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Nosotros, como nuestro enfoque es el desplazamien-
to, nos dimos cuenta, analizando, de que el desplaza-
miento no es de ahora, sino que eso viene de tiempos
pasados de nuestros origenes, con los negros afri-
canos que fueron traidos de sus tierras, desarraiga-
dos de sus tierras, para traerlos a tierras extrafias.
Aqui esta plasmado el barco, el enorme barco, el
cual utilizaban para trasladar a estos negros a estos
lugares.—Tatiana Maza, integrante de las tejedoras de
Mampujén, abril de 2009 (citada en el documental
Tela sobre tela, 2010).

El telar del “enorme barco” cuelga de un muro hecho de
palos de madera en Mampujancito, el barrio de Marialabaja
(Bolivar, Colombia) donde se reubicaron la mayoria de las
personas desplazadas forzosamente de Mampujan en marzo
de 2000. Apenas cuatro meses después del rodaje del docu-
mental en el que habla Tatiana Maza, “Travesia,” como se
titula el telar, fue exhibido en el Claustro de Santo Domingo
en Cartagena de Indias, antiguo epicentro de la trata escla-
vista. La misma manta tejida se encuentra hoy en la Sala
Memoria y Nacion del Museo Nacional de Colombia. Alli
se ha alternado desde 2014 con “Mampujan dia de llanto 11
de marzo de 2000,” el primer de mas de una docena de tapi-
ces creados por las tejedoras de Mampujan para responder
artisticamente al paso macabro de paramilitares afiliados a
las Autodefensas Unidas de Colombia (AUC) por los Montes
de Maria.> Mediante la inclusién del navio esclavista entre
la serie de imagenes que narran el traumatico éxodo de 245
familias de Mampujan entre el 10 y 11 de marzo de 2000,
los tejidos entretejen dos historias de desplazamiento que, si
bien parecen cronoldgicamente distantes, estan intimamen-
te entrelazadas en la progresion narrativa que se despliega
por los telares. El propdsito del presente ensayo es estudiar
esta incorporacion de la memoria afro-diasporica como una
intervencion estética ante el imaginario transicional que se ha
ido consolidando en Colombia desde la adopcion de la Ley
de Justicia y Paz (Ley 975 de 2005) y la Ley de Victimas y
Restitucion de Tierras (Ley 1448 de 2011).°

Aunque el proyecto de las tejedoras se arraiga en una
experiencia de arte-terapia iniciada en 2002, los once tapices
“emblematicos” que mas han circulado por museos y plata-
formas mediaticas fueron elaborados entre 2008 y 2010.4

Estos afos enmarcan el inicio y el cierre del proceso juridi-
co que culmind en la sentencia contra los jefes paramilitares
responsables por el desplazamiento de Mampujan y la masa-
cre de doce campesinos en la vecina vereda de Las Brisas.
Tras haber producido la primera sentencia de Justicia y Paz,
Mampujan volvid a ser un referente en materia de justicia
transicional en octubre de 2012 cuando varias familias de la
comunidad lograron el primer fallo de restitucion de tierras
emitido dentro del marco de la Ley de Victimas. Las mantas
tejidas a partir de 2008—entre ellas “Ma jende mi prieto”
(2014), que sintetiza las once etapas de los tapices emble-
maticos—dialogan con la nocion de dafio y reparacion que
se fragud en ambos escenarios de justicia transicional. Reco-
nociendo la importancia de este contexto, Moreno Moreno
(2018), Ordofiez Narvéez (2018) y Rojas Berrio (2017) acier-
tan en analizar los tejidos de Mampujan como un ejemplo de
la reparacion simbolica (De Greiff 2008; Sierra Leon 2015).°
Sin embargo, no se ha estudiado a fondo la cuestion de como
estas obras responden en el plano discursivo a la interpreta-
cion de la violencia producida mediante la aplicacion de las
leyes de justicia transicional al caso de Mampujan.

Tanto los textos juridicos como las obras de arte inciden
en el paisaje de signos, simbolos y afectos que el filosofo
Jacques Ranciére denomina el “reparto de lo sensible.” Desde
la antropologia, investigadores como Alexander Hinton
(2014) y Alejandro Castillejo-Cuéllar (2017) han teorizado
el “imaginario transicional” que emerge en sociedades que
adoptan politicas y leyes de transicion. Hinton (2014) obser-
va que las politicas de transicion generan una red de discursos
y précticas orientadas hacia un proyecto social comun; para
el caso colombiano, Castillejo-Cuéllar destaca que la Ley
de Justicia y Paz, la Ley de Victimas y el Acuerdo de Paz
firmado entre el gobierno y las Farc (2016) han alimentado
el “imaginario de una sociedad unificada en torno a la paz,
la unicidad nacional y la idea misma de una nueva nacién”
(2017, 3). Estas reflexiones acerca de la justicia transicional
hacen eco de un creciente cuerpo de estudios que enfatizan el
poder simbdlico y representativo del derecho (Garcia Villegas
1993; Lemaitre 2009). La posibilidad de leer el paradigma
transicional como un conjunto de textos que hacen aparecer
determinadas representaciones del conflicto armado y la paz
genera la pregunta: ;como dialogan las victimas con este
campo discursivo mediante sus propias practicas estéticas?
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Partiendo del marco critico de Rancicre, se puede decir que
el imaginario transicional configura un “reparto de lo sensi-
ble” marcado por “las categorias del consenso donde se trata
de devolver el sentido perdido de un mundo comun o reparar
las fallas del lazo social” (Rancieére 2005b, 37). Los tejidos
de Mampujan, en cambio, plasman imagenes disensuales que
“vuelven visible lo que no se veia” en este orden consensual
(Ranciére 2005a, 59-60). Una caracteristica del imaginario
transicional es su insistencia en un claro antes y después del
conflicto, actitud que presupone una ruptura con el pasado
e ignora las violencias estructurales y de larga temporali-
dad que se extienden mads alla de la cronologia reconocida
como juridicamente relevante (Castillejo-Cuéllar 2014). Por
mostrar, como afirma la tejedora citada al inicio de este ensa-
yo, que el desplazamiento de Mampujan “viene de tiempos
pasados de nuestros origenes, con los esclavos africanos
que fueron traidos de sus tierras,” los tejidos hacen paten-
te un marco cronoldgico que excede el alcance de las leyes
de justicia transicional. En concreto, el hecho de que “Ma
jende mi prieto” y seis de los tapices emblematicos (“Africa
raiz libre,” “Travesia,” “Subasta,” “Rebelion,” “Llegada del
cimarron a la libertad” y “Actividad cotidiana del cimarron”)
entretejan el desplazamiento de Mampujan con la travesia de
los esclavos africanos y la resistencia cimarrona avanza una
narrativa en la cual el actual conflicto armado aparece como
continuacion, repeticion y correlativo metaforico del pasado
esclavista.

Mediante la diasporizacion de la memoria—término
que propongo para describir la incorporacion de imagenes
afro-diasporicas en textos que conmemoran sucesos trauma-
ticos del pasado reciente—los tapices trazan las raices del
desplazamiento al pasado colonial, anclan las rutas de retor-
no en la memoria de la resistencia cimarrona y tejen redes de
solidaridad con otras comunidades afrodescendientes afecta-
das por el conflicto armado.® Esta reacomodacion del senti-
do histdrico y social de la violencia resulta ilegible para las
estructuras juridicas existentes. La memoria afro-diaspdrica
que se plasma en los telares asi tensiona la mirada restringida
del imaginario transicional, matizando la conciencia histdrica
del conflicto armado e imaginando rutas hacia el futuro que
estan por fuera de los canales oficiales de reparacion y resti-
tucion de tierras.

En los apartados que siguen, analizo el impacto de la Ley
de Justicia y Paz y la Ley de Victimas sobre la construccion
de la memoria del desplazamiento de Mampujan y considero
la importancia de la emergencia de los tejidos como porta-
dores de un discurso alternativo en este contexto. La lectura
que propongo destaca como las raices, rutas y redes que se
articulan a partir de la imagineria afro-diasporica problema-
tizan la perspectiva predominante en el imaginario transicio-
nal. El ensayo concluye con reflexiones acerca de la relacion
entre los tejidos de Mampujan y el concepto de ‘tejido social’

que emerge de los discursos centrados en la transicion de la
guerra a la paz.

Los tejidos y el “caso piloto” de Mampujan

La elaboracion colectiva de tejidos narrativos se ha utiliza-
do en varios paises para responder a periodos de violencia,
represion y transicion. Desde los “conflict tapestries” exhi-
bidos en los muros de Irlanda del Norte (Nickell 2015) a
los casi 3.000 “memory cloths” archivados en el Amazwi
Abesifazane de Durban, Sudafrica (McEwan 2003), el acto
de tejer emerge como una “forma de comunicacion y resis-
tencia [emprendida] por personas de las comunidades, no por
artistas reconocidos o con formacion previa, en contextos de
intensa violacion de los derechos humanos” (Arias Lopez
2017, 55). En América Latina, las famosas arpilleras crea-
das por mujeres chilenas para resistir la dictadura de Augusto
Pinochet se suman a otros intentos—en Guatemala, Pert y
otros sitios—de denunciar violaciones de derechos humanos,
sanar heridas y remendar vinculos sociales mediante el teji-
do (Bacic 2008; Agosin et al 2014; Deacon & Calvin 2014).
Para esbozar el panorama regional en que emergen los tejidos
de Mampujan, es fundamental sefialar los puntos de contacto
entre estos proyectos internacionales e iniciativas colombia-
nas como la Red Nacional de Tejedoras por la Memoria y
la Vida, el Costurero Tejedoras por la Memoria de Sonson y
el Telon de la Memoria de Bojaya (Gonzalez Arango 2015;
Arias Lopez 2017).

El proyecto del grupo Mujeres Tejiendo Suefios y Sabo-
res de Paz—popularmente conocidas como las tejedoras de
Mampujan—se remonta a la intervencion de la psicologa y
pastora menonita Teresa Geiser, quien entre 2002-2004 orga-
nizaba talleres de quilting (“tela sobre tela”) con un grupo de
cerca de 40 mujeres desplazadas de Mampujan. El objetivo
de estos talleres, inspirados en practicas parecidas que Geiser
habia observado en El Salvador, era emplear el tejido como
una herramienta terapéutica que apoyara la sanacion colec-
tiva de una comunidad traumatizada por el desplazamiento.
Los talleres de Geiser asi se engarzaron en la creciente rama
de la arte-terapia que pretende promover la salud mental
mediante el arte textil (Garlock 2016; Arias Lopez 2017). Al
principio las tejedoras hacian colchas de retazos geométri-
cos, pero segun relata Gledys Lopez, algunas participantes
querian “construir la historia nuestra, de nuestro desplaza-
miento; pensando en recordar lo que nos habia pasado [...]
de pronto eso nos iba a ayudar a salir de ese problema en el
que estabamos” (Fundacion Puntos de Encuentro 2016, 13).
Varios afios después de tejer el primer tapiz “Mampujan dia
de llanto,” las tejedoras recibieron apoyo de la Fundacion
Puntos de Encuentro para elaborar los once tapices emblema-
ticos. Estas mantas, que entretejen la experiencia de despla-
zamiento y violencia paramilitar en los Montes de Maria con
la historia colonial de esclavitud y la resistencia cimarrona,
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fueron creadas mientras el “caso de Mampujan y las Brisas”
pasaba por el proceso de Justicia y Paz. La sintesis de los
tapices emblematicos que se plasma en “Ma jende mi prie-
to”—con dos escenas adicionales tituladas “reasentamiento”
y “retorno”—naci6 cuando las victimas de Mampujan nego-
ciaban con las provisiones de la Ley de Victimas, otro texto
concebido desde la justicia transicional.’

Fue justamente en aplicacion de la Ley de Justicia y Paz al
“caso piloto de Mampujan” que se profirio la primera senten-
cia dentro del marco transicional en Colombia.? La sentencia
emitida el 29 de junio de 2010 por la Sala de Justicia y Paz
del Tribunal Superior del Distrito Judicial de Bogota—luego
enmendada por la Corte Suprema de Justicia el 27 de abril
de 2011—condeno6 a los jefes paramilitares Edward Cobos
Téllez (alias Diego Vecino) y Uber Banquez Martinez (alias
Juancho Dique) por el desplazamiento de Mampujan y la
masacre de Las Brisas, respectivamente. Culminacion de un
proceso que empez6 en 2008, el cierre del caso de Mampujan
y Las Brisas lo convirtié en un referente clave para la imple-
mentacion de la justicia transicional en el pais. El impacto de
este caso no se limitaria, sin embargo, a la fuerza legal del
fallo.

Reconociendo la importancia del poder simbdlico en el
campo juridico, Mauricio Garcia Villegas plantea que el dere-
cho incide en la sociedad mediante “la creacion de ideas y no
solo por intermedio de la imposicion de sanciones o el otorga-
miento de facultades” (1993, 3). En el contexto de las leyes
de justicia transicional, la lucha por el poder simbdlico gira
en torno a la verdad, que a su vez informa la memoria colecti-
va de los hechos. Las estructuras de Justicia y Paz asi pueden
funcionar como un “lugar de memoria” (Nora 1989) desde
el cual se establece no solo una interpretacion del pasado,
sino también una determinada vision del porvenir caracteri-
zada por la reconciliacion y la paz (Carothers 2002; Rettberg
2003; CNMH 2012a). Siguiendo esta linea de pensamiento,
el Centro de Memoria Historica considera que a través de las
decisiones de Justicia y Paz “se proyectan historias, relatos
que adquieren legitimidad en el imaginario colectivo, todo
a partir de la reconstruccion de los hechos y las decisiones
que adopten los jueces” (CNMH 2012b, 494). La verdad que
se produce por canales juridicos, si bien cabe bajo la etique-
ta de “verdad factica,” tiene un fuerte componente narrativo
(Kashyap 2009). Para entender el didlogo entre los tapices de
Mampujan y el imaginario transicional, conviene preguntar
en qué consiste la version de la verdad que se fraguo6 desde la
sala de Justicia y Paz, y como se posicionan los tapices frente
a este panorama.

Resulta complicado hablar de la produccion de la “verdad”
en procesos juridicos. Como ha sefialado Shoshanna Felman
(1997), la justicia no busca la verdad, sino una decision que
inevitablemente viene acompafada de cierto grado de olvi-
do y ceguera ante la compleja realidad de los hechos. Se
puede precisar que la Ley de Justicia y Paz busca una verdad

judicial que “tiende a ser fragmentaria y no siempre permite
tener un panorama de conjunto de la situacién de violencia
y de atropellos a la dignidad humano” (Uprimny 2005, s.p.).
Dos factores contribuyen a la parcialidad de la verdad juri-
dica producida por la implementacion de la Ley de Justicia
y Paz: el hecho de que el proceso depende de las versiones
libres rendidas por los postulados, y los limites inherentes a
la investigacion realizada por las comisiones. En el caso de
Mampujan y Las Brisas, la Fiscalia acept6 las versiones de
los comandantes del Bloque Montes de Maria—en las cuales
se presentaron como victimas del conflicto—sin “profundizar
acerca de las razones por las cuales se ubicaron en los Montes
de Maria” (CNMH 2012b, 395). Este procedimiento hizo que
las victimas de Mampujan y Las Brisas expresaran su descon-
tento por “la falta de respuestas de los comandantes desmo-
vilizados y las repetidas evasivas respecto de su participacion
en diversos hechos delictivos” (CNMH 2012b, 380). Si la
blsqueda de la “verdad” en las salas de Justicia y Paz esta-
blece “énfasis de un relato que debe dar cuenta del conflicto
armado y de la violencia paramilitar,” (CNMH 2012a, 20), se
trataria de un relato incompleto que puede ser impugnado por
otras narrativas del pasado.

Los discursos formulados a partir de Justicia y Paz tienden
a reproducir uno de los principales puntos ciegos del imagi-
nario transicional al no reconocer las violencias pasadas
y presentes que complican la linea entre el “conflicto” y la
“paz.” Los equipos comisionados por la Fiscalia para inves-
tigar las versiones de los paramilitares realizan, como sefiala
Castillejo-Cuéllar “un recorrido por una ‘sutura’” para inda-
gar en la pregunta de “;Doénde se localiza el dolor, donde se
localiza el dano?”” (2014, 226.) El caso de Mampujan genero
respuestas geografica y cronologicamente limitadas a estas
preguntas: el “dafio” a ser reparado se localizd, segun rela-
ta la sentencia, “El 10 de marzo del ano 2000” cuando “un
grupo de aproximadamente 150 hombres pertenecientes al
bloque Montes de Maria [...] ingresaron de manera violenta
a la poblacion de Mampujan” (Tribunal Superior del Distrito
Judicial de Bogota 2010, 2). No se indago6 en las condiciones
subyacentes que motivaron las acciones de los paramilitares
en la zona, ni en las razones por las cuales la violencia se
manifestd en determinadas formas. La sentencia pretendio,
ademas, superar la etapa violenta mediante el incidente de
reparacion y el encuentro de reconciliacion entre victimas y
victimarios. Esta verdad judicial afianz6 una narrativa transi-
cional que plantea “el transito de la guerra a la paz, del uso
de las armas a la desmovilizacion, del conflicto al posconflic-
to [...] del odio al amor y del ‘salvajismo’ a la civilizacion”
(Gomez Correal 2016, 125-126). A partir del 2011, cuando
las victimas desplazadas de Mampujan se convirtieron en los
primeros sujetos en pasar del marco reparativo de Justicia y
Paz al programa de restitucion de tierras trazado por la Ley
de Victimas, el proceso juridico volveria a fijar una inter-
pretacion de los hechos basada en el imaginario transicional
(Lefkaditis & Ordofiez 2014). Las problematicas sociales
que se desarrollan lentamente a largo plazo, la desigualdad
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historica detrds de la victimizacion de poblaciones margina-
das y la persistencia de ciertas modalidades de violencia hasta
el presente, no caben en el tipo de relato que se generaba a
través del “caso piloto” de Mampujan.

Justicia por otros medios

Dos fases de mediatizacion amplificaron la verdad judicial del
caso de Mampujan, consolidando asi una “memoria oficial”
que inevitablemente reduce y sintetiza narrativas contradic-
torias (Marschall 2010, 140). La transmision televisiva de las
doce sesiones del incidente de reparaciéon en Mampujan, San
Cayetano y Cartagena fueron seguidas por una amplia cober-
tura medidtica del caso que tendid a destacar los mismos
temas que guiaron el proceso juridico: el castigo, la verdad y
la reparacion (CNMH 2012a, 579). El enfoque mediatico en
el encuentro “cara a cara” entre victimas y victimarios enfa-
tizd, ademas, el transito lineal del conflicto a la paz.® Tras
someter el desplazamiento de Mampujan a estas pautas narra-
tivas, la mediatizacion del caso afianzé la memoria oficial—
la cual Pierre Nora (1989) asociaria con la “historia” y Diana
Taylor llamaria “memoria de archivo” (2016) —e invitd la
contestacion por parte de otras voces buscando reconfigurar
la memoria colectiva de los hechos.

Parece significativo, entonces, que los tejidos de Mampujan
entraron en escena mientras se formaba la memoria oficial del
caso. Por exhibirse sobre paredes en diversos espacios publi-
cos, desde los antiguos muros de Mampujan hasta el Museo
Nacional en Bogot4, los telares comparten con el muralismo
el hecho de ser una forma de expresion publica para quienes
no tienen acceso a otras plataformas de comunicacion (Rols-
ton & Ospina 2017). Como observa Bill Rolston, las victi-
mas del conflicto armado “no controlan los periddicos ni los
canales de television. Pero lo que si pueden decir por medio
de una pared es: esto fue lo que paso, eso estuvo mal y quiero
verdad y justicia” (2018, s.p.). A diferencia de la memoria
oficial basada en las versiones libres de los paramilitares y la
mirada factica del aparato juridico, los tapices encarnan una
memoria que mas adelante caracterizaré como afro-diaspori-
ca, aunque se podria llamar “vernacula” (Marschall 2013) o,
desde la critica feminista, “memoria de mujeres.”’’ El tapiz
en tanto medio de comunicacion desafia los contornos estati-
cos de la memoria oficial, presentes en la sensacion de cierre
generado por el fallo juridico o en la figura monolitica del
monumento. Retomando la observacion de Marjorie Agosin
(2008) sobre las arpilleras chilenas, la creacion de tejidos es
un proceso dindmico de conmemorar experiencias traumati-
cas que contrasta con la construccion de monumentos estati-
cos. Juana Alicia Ruiz, profesora e integrante de las tejedoras
de Mampujan, ha manifestado una idea semejante al afirmar
que el grupo queria “hacer historia de una manera diferente,”
mirando la memoria historica “ya no como un monumen-
to rigido, sino como un monumento vivo que habla por si

mismo, que cuenta del dolor, de la alegria, de la esperanza de
una persona” (Noticias Capital 2015). Plasmar otra memoria
en los tapices fue una de las multiples medidas que los habi-
tantes de Mampujan tomaron, segiin Ruiz, para “conseguir
justicia” frente a una sentencia insatisfactoria y la falta de
opciones viables para volver a la tierra despojada.

La nocién del tejido como un “monumento vivo” puesto
al servicio de la justicia es evidente en el papel central que
tienen las mantas en varios actos conmemorativos (Luna
Goémez 2017). A diferencia de la memoria “de archivo”
producida por el aparato juridico, los tejidos se vinculan al
repertorio de la memoria corporal—el conjunto de “perfor-
mances, gestos, oralidad, movilidad, danza, canto”—que
“mantiene, a la vez que transforma, las coreografias del senti-
do” (Taylor 2016, 56)." Lejos de quedar inmoviles bajo un
retazo de vidrio, las mantas se trasladan de un lugar a otro,
notablemente a las ruinas de Mampujan donde cada afio,
miembros de la comunidad los cuelgan sobre los decrépitos
muros para conmemorar el desplazamiento con bailes, cantos
y conversaciones (Tela sobre tela 2010). Las imagenes perte-
necientes al repertorio afro-diaspdrico que arropan las casas
abandonadas ponen en tela de juicio la memoria oficial gene-
rada a partir de la justicia transicional. Estas retomas simbo-
licas de la tierra despojada también sefialan los defectos de
un sistema juridico que no ha podido reestablecer la cotidia-
nidad del pueblo ni comprender las multiples dimensiones de
la violencia en los Montes de Maria. Al contrario de la logica
de fragmentacion predominante en la epistemologia juridica,
la circulacion publica de los tapices posibilita la formacion de
interpretaciones del desplazamiento basadas en la logica de la
continuidad, extendiéndose a raices historicas, rutas alterna-
tivas y redes solidarias que la memoria oficial suele olvidar.

Raices: memoria afro-diaspérica frente a la memoria
oficial

Si el derecho y la politica configuran, como teoriza Ranciére,
cierta distribucion de estimulos sensoriales que distingue lo
visible de lo invisible y lo audible de lo silenciado (Ranciere
2009, 9), los telares reconfiguran este campo estético por
visibilizar una narrativa del desplazamiento forzado que no
se cifie a la temporalidad del imaginario transicional. Empe-
zando ya no con la entrada de los paramilitares, sino con el
transito de los esclavos africanos a la subasta en el Nuevo
Mundo, las mantas cuestionan la narrativa teleoldgica que
tipicamente emerge en los discursos de transicion basados
en una division binaria entre la violencia y la paz (Hinton
2014, 13). Esta decision de trazar las raices del dafo al pasa-
do colonial constituye el primer paso de la diasporizacion de
la memoria, término que propongo para describir el proce-
so de anclar la memoria del trauma en geografias y épocas
historicas que estan unidas por la iconografia de la diaspora
africana. Como el concepto de “etnizacion” desarrollado por
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Eduardo Restrepo (2013) para pensar la construccion de la
memoria historica entre las comunidades negras del Pacifico,
la diasporizacion de la memoria reconoce “una comunidad de
origen en Africa y de pasado en la esclavitud y el cimarrona-
je” e implica “la subordinacion de las temporalidades y narra-
tivas locales a una modalidad de historiografia donde operan
predominantemente los significados de Africa, la esclavitud,
el leit motiv de la libertad” (Restrepo 2013, 242-243). Sin
generalizar a Mampujan las connotaciones politicas de la
palabra “etnizacion,” la idea de “diasporizacion” destaca la
centralidad de iméagenes compartidas por diversas comuni-
dades afrodescendientes como el barco esclavista, la rebelion
cimarrona o el palenque en los tejidos.

Los once tapices emblematicos comienzan a relatar el
desplazamiento de Mampujan a partir de la transicion entre la
convivencia pacifica en “Africa, raiz libre” y el navio escla-
vista en “Travesia.” La imagen del barco, icono frecuente-
mente incorporado en la cultura visual afro-diaspoérica (Finley
2018), reaparece en los tapices “Ma jende mi prieto” y “Dids-
pora en Africa,” los cuales fueron elaborados posteriormen-
te. El navio concentra todo el sufrimiento humano que se
despliega a lo largo de los tapices sobre la violencia para-
militar y sus secuelas. Los esclavos ahorcados en el mastil
del barco paralelan los cadéveres sangrientos de “Masacre en
Montes de Maria,” y la exhibicion de sus cuerpos para infun-
dir miedo entre los demds esclavos recuerda el uso simbolico
de la masacre de El Salado—ocurrido en febrero de 2000, y
posiblemente el sujeto de “Masacre en Montes de Maria”—
como una amenaza para facilitar el despojo de Mampujan.'?
Ademés, la transparencia que muestra el hacinamiento en la
parte inferior del barco (incluida en “Travesia” pero omitida
de “Ma jende mi prieto”) se asemeja a las bajas condicio-
nes de vida representadas en “Hacinamiento,” el tapiz que
retrata la falta de alojamiento digno para los desplazados de
Mampujén en el casco urbano de Marialabaja. Las image-
nes de victimizacion en “Desplazamiento” encuentran, a su
vez, una situacion paralela en los abusos cometidos contra los
esclavos en “Subasta.” Ninguno de los tapices emblematicos
muestra la vida cotidiana de los habitantes de Mampujan, con
la posible excepcion de “Actividad cotidiana del cimarron”
que sucede a la “Rebelion” de los cimarrones y la “Llegada
del cimarrén a la libertad.” La memoria del cimarronaje asi
sustituye a la convivencia pacifica antes del desplazamiento
en la progresion de los tapices. Todas estas etapas se reunen
con las fases adicionales de “reasentamiento” y “retorno” en
“Ma jende mi prieto,” mostrado abajo:

— _@ HHP#EEPE i

Figura 1: “Ma jende mi prieto.” Fotografia de Samuel Monsalve/
Museo Nacional de Colombia.

El titulo de este telar, que significa “mi gente negra” en
lengua palenquera, demuestra la intencion de proyectar una
perspectiva decididamente afro-diaspdrica de los hechos.
Una lectura en secuencia de las etapas desde la “travesia”
al “retorno” posibilita interpretaciones metaforicas, lineales
y ciclicas de la relacion entre el pasado de esclavitud y la
violencia contemporanea. Juana Alicia Ruiz favorece una
lectura ciclica por la cual la violencia paramilitar se entiende
como repeticion de la violencia generada por la esclavitud:

si esta violencia es un ciclo y hay que romperla, hay
que analizar de donde viene, y [...] encontramos que
no es [de] ahora, [por] este conflicto armado, y que
nosotros siendo negros por qué estamos aqui, esta
tierra es de indigenas, y que nos trajeron desde Afri-
ca. Entonces [ese] fue el primer desplazamiento que
sufri6 nuestra etnia, nos trajeron de la madre patria,
en un gran barco [...]. Para nosotros esto es cons-
truir paz, porque [es] reconocer qué ha pasado, y si
tu reconoces ti plasmas y ti denuncias y ti haces
memoria, puedes conseguir [...] que se rompa esa
impunidad. (Fundaciéon Puntos de Encuentro 2016,
18)

La explicacion de Ruiz reafirma la lectura que hace More-
no Moreno (2018) de los tapices como garantes de la no
repeticion dentro del marco de la reparacion simboélica. Sin
embargo, conviene precisar que se logra este efecto mediante
la progresion de imagenes desde el barco esclavista hasta el
desplazamiento de Mampujan. Entretejer el desplazamiento
de los esclavos africanos con el desplazamiento de la comu-
nidad sugiere que es necesario recordar los abusos del pasa-
do para prevenir nuevas olas de violencia. Garantizar la no
repeticion implica reconocer el “primer desplazamiento”
encarnado en la imagen del barco esclavista y comprender
los vinculos que tiene con la violencia actual.'
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Pero la lectura ciclica no es la unica que se podria hacer
de esta serie de tapices. Existe la posibilidad de una lectura
metaforica que interpretaria la alusion a la esclavitud como
una indicacion de la semejanza entre este sistema violento
y la violencia actual; también se puede hacer una lectura
lineal que consideraria al régimen esclavista como raiz de la
violencia paramilitar. Esta lectura apunta hacia las desigual-
dades raciales que se heredan del pasado colonial y que se
manifiestan en las dimensiones racializadas de la violencia
paramilitar. Estas son generalmente ignoradas por la justicia
transicional, y tienden a pasar desapercibidas en las conver-
saciones publicas acerca al conflicto armado en el Caribe. La
poblacién afrocolombiana constituye un porcentaje despro-
porcionado de las personas desplazadas forzosamente en el
pais (CODHES 2013). A pesar de la amplia bibliografia sobre
los efectos del conflicto armado en las comunidades negras
del Pacifico, muy poco se ha escrito acerca de esta problema-
tica en otras regiones.'* No obstante, el Centro de Memoria
Historica afirma que los paramilitares del Bloque Montes de
Maria “instauraron radicales jerarquias raciales [...] cate-
gorizaron a la poblacion y se relacionaron con ella reprodu-
ciendo y exacerbando un racismo estructural e imponiendo
nuevas formas de segregacion y discriminacion raciales”
(CNMH 2011, 81-15). En esta jerarquia social, la poblacion
afrodescendiente de la region fue “relegada al Gltimo lugar”
(CNMH 2011, 86). Los matices raciales que adquirieron las
acciones de las AUC en los Montes de Maria sugiere que
esta modalidad de violencia estd engarzada en estructuras
sociales y economicas que predisponen a ciertos sectores de
la sociedad—como la poblacion afrodescendiente—a mayo-
res indices de victimizacion (Farmer 2004, 304). Frente a un
imaginario transicional que no reconoce a la raza como factor
relevante en la adjudicacion de los dafios provocados por el
conflicto armado, los tapices de Mampujan trazan las raices
del dafio al desarraigo de los esclavos del continente africa-
no y plasman escenas de la violencia contemporanea en las
cuales la gran mayoria de los cuerpos victimizados son de
raza negra.

Rutas alternativas para rehabitar la tierra

Ademas de senalar que las raices del conflicto se extienden
mas alld de la mirada judicial, la memoria afro-diaspérica en
los tapices indica una ruta hacia el futuro que estd por fuera
de los canales oficiales de reparacion y restitucion de tierras.
Como motor econdmico de la sociedad de la plantacion, el
barco esclavista en “Travesia” apunta hacia el vinculo entre
la violencia y la expansion capitalista. Los lazos entre este
espacio de muerte y el desarrollo econdomico resuenan en
lugares como los Montes de Maria, donde las “geografias
de terror” (Oslender 2004) producidas por actores armados
han ido de la mano con la expansion de la palma aceitera.
Mediante iméagenes de la resistencia cimarrona, los tapices de
Mampujan critican el avance de la industria palmera que ha

complicado el proceso de restitucion de tierras estipulado por
la Ley de Victimas.

Dentro de la serie de once tapices emblematicos, “Acti-
vidad cotidiana del cimarrén” es el Gltimo que muestra una
vida pacifica antes de la llegada de los grupos armados, y
esta progresion hace que la sociedad palenquera se presente
al mismo tiempo como pasado idealizado y estado norma-
tivo de la comunidad. Aqui, el papel central de la actividad
agricola sugiere un lazo de continuidad con la vida campe-
sina contemporanea. Ademads, si bien pertenece al plano del
pasado distante, el palenque adquiere el significado de futuro
utdpico en la composicion formal de “Ma jende mi prieto.” El
arbol y la paloma que vinculan la etapa de “reasentamiento”
con la fase de “retorno” en esta manta se extienden hacia el
segundo plano de la obra, donde aparecen las escenas de los
cimarrones asentados en el palenque. Dominadas por image-
nes de las pequefias fincas, el rio y los arboles, las escenas de
la vida cimarrona que figuran como pasado Y futuro sugieren
el deseo de restablecer una relacién con la tierra basada en la
agricultura a pequefia escala.

Este desenlace narrativo contrasta con la realidad actual en
los Montes de Maria, donde la expansion de la palma aceite-
ra presenta una amenaza para el pequeiio cultivador. Varios
informes indican que la sequia que ha aquejado a Marialabaja
desde 2015 se debe a la desviacion de recursos hidricos hacia
las fincas palmeras, y la expansion del monocultivo tiene una
relacion estrecha con el desplazamiento en la region. Entre
2001 y 2005—justo después del despojo de Mampujan—
la superficie sembrada de palma aceitera en Marialabaja se
triplicé hasta cubrir el 47% del suelo cultivado del munici-
pio (Gonzalez et al 2011, 70). Aunque no hay evidencia de
vinculos concretos entre empresarios de la industria palmera
y fuerzas paramilitares, tampoco quiere decir que la sincronia
entre la violencia y la expansion palmera sea casual (Grijales
2011). Segun Victorino (2011, 68), el paramilitarismo en los
Montes de Maria coincidié con “la llegada de importantes
capitales agroempresariales de origen antioquefio, la consoli-
dacion del proyecto de la palma iniciado en 1999 y la presion
de los campesinos para que vendan sus tierras en las que
hoy hay iniciativa de retornos o que atn estan abandonados”
(Victorino 2011, 68). Las acciones de las AUC en la region
fueron acompanadas, ademas, por “el transito de formas de
explotacion campesina hacia la explotacion agroindustrial”
(CNMH 2012b, 367). En este panorama, el desplazamien-
to de Mampujan supuso una ruptura en la relacion entre el
campesinado y la tierra que los tejidos conmemoran visual-
mente en términos del cimarronaje.

La preocupacion de las tejedoras por la expansion de la
palma aceitera es evidente en el formulario de postulacion
que completaron para el Premio Nacional de Paz en 2015.
En este documento, las futuras ganadoras describen la activi-
dad economica de Mampujan antes del desplazamiento como
enfocada en el cultivo de “yuca, fiame, platano, maiz, arroz,”
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un modo de vida frustrado por las circunstancias que descri-
ben en el apartado “Los problemas que enfrenta la comunidad

.

hoy:

Por otro lado, estan los conflictos derivados del
territorio. Después del desplazamiento, muchas
empresas de mono cultivos, como Palma Africana
(palma de aceite), cafia de azucar y teca, han entra-
do a ocupar terrenos antes cultivados por multiples
productos regionales y no foraneos, que significaban
el sustento de miles de campesinos de la region [...]
Los insumos de estos cultivos han afectado el ecosis-
tema de muchos peces, que eran el alimento diario
de muchos pobladores, junto a los cultivos de yuca,
maiz, fiame, platano, batata, aji. (ASVIDAS 2015, 3)

Estos podrian ser los mismos productos cultivados por
los cimarrones representados en “Actividad cotidiana del
cimarrén” y también de las figuras cosidas en las etapas de
“reasentamiento” y “retorno” de “Ma jende mi prieto.” El
suefio de volver a este tipo de agricultura resulta dificil de
lograr en la préctica porque, como denuncia el formulario,
“las familias no cuentan con un sistema de riego para sus
cultivos, que se han visto afectados por la constante sequia.
Sin embargo, en el distrito si hay un distrito de riego, pero
este es exclusivamente por los cultivos de palma de aceite”
(ASVIDAS 2015, 3). La implementacion de la Ley de Victi-
mas ha facilitado la titulaciéon de baldios y la formalizacion
de tierras privadas para los desplazados de Mampujan, pero
poco sirve si la sequia impide el trabajo del cultivador o las
presiones para que €ste se junte a un proyecto palmero rayan
en la intimidacion (Delgado & Dietz 2013, 109).

El retorno al palenque en “Ma jende mi prieto” indica, por
lo tanto, que la ruta hacia la restauracion de la vida cotidiana
tendria que pasar por canales al margen de la justicia oficial.
Frente a un aparato juridico que no reconoce la violencia
socio-ambiental relacionada con la expansion de la agroin-
dustria a gran escala, la revitalizacién de la memoria cimarro-
na sirve como base de una “politica de lugar” dirigida hacia
la “reconstrucciéon de mundos socio-naturales alternativos”
(Escobar 2010, 46). El movimiento de las figuras desplazadas
por el tronco de un arbol para llegar al palenque—es decir,
en armonia con la naturaleza—convierte a este espacio en
simbolo de un mundo alternativo.

Redes de solidaridad en torno al “desplazamiento afro”

Ademas de enlazar la violencia reciente con el pasado y
proyectar hacia el futuro, la diasporizacion de la memoria
articula redes de solidaridad con otras comunidades afrodes-
cendientes en el presente. Cabe reconocer, primero, que la
etimologia de la palabra diaspora—derivada del término grie-
go para dispersion—revela sus profundas connotaciones de

separacion, fragmentacion y ruptura. La dindmica de ruptu-
ra es inherente al proceso de diasporizacion, y se ve en dos
planos cronoldgicos en los tejidos de Mampujan: por un lado,
la diaspora africana se origina en la separacion del continente
africano, y por el otro lado, los mampujaneros fueron desa-
rraigados de Mampujan. Sin embargo, varios teoricos de la
diaspora han notado su potencial de generar nuevas solidari-
dades y cohesiones sociales. Stuart Hall propone que la repre-
sentacion de Africa como la ‘madre tierra’ en el cine caribefio
ofrece “una forma de imponer una coherencia imaginaria a la
experiencia de dispersion y fragmentacion, que es la historia
de todas las diasporas provocadas a la fuerza” (1999, 133).
Haciendo eco de este efecto unificador, Paul Gilroy (1994,
207) caracteriza la diaspora como una “relational network,”
observacion que James Clifford (1994, 308) expande al consi-
derar que el discurso diasporico articula raices y rutas (“roots
and routes”) para construir formas alternativas de conciencia
y solidaridad.

“Ma jende mi prieto,” cuyo titulo invoca desde el principio
a la gente negra, relaciona el desplazamiento de Mampujan
con el macro-fendémeno del “desplazamiento afro” (Rodriguez
Garavito et al 2009). Por arrimar imagenes de la esclavitud a
escenas de la violencia contemporanea, el tejido entronca lo
sucedido en Mampujan con un panorama expandido capaz de
incluir a otras comunidades que compartan el mismo pasado
colectivo. En este sentido, la imagineria afro-diaspdrica en los
tejidos produce una vision original del desplazamiento que se
puede caracterizar como distinta del discurso predominante
en otras iniciativas lideradas por los pobladores de Mampu-
jan, quienes “no han orientado sus proyectos politicos alre-
dedor de su identidad como afrodescendientes ... Mas bien
se han visibilizado en cuanto victimas y desplazados por el
conflicto armado” (Hernandez Mercado 2010, 113). La vision
de los tejidos, sin embargo, se asemeja al discurso mnemoni-
co desarrollado por intelectuales y activistas del Proceso de
Comunidades Negras (PCN) en la region Pacifico. EI PCN
moviliza la memoria de la trata esclavista para plantear

otras formas de concebir la justicia y la reparacion,
entendidas desde muy atrds y no so6lo a partir de los
ultimos 50 afios del conflicto armado. Al articular las
memorias histdricas con las memorias de la violen-
cia contemporanea, el PCN propone una temporali-
dad historica de larga duracidn y establece un hilo de
continuidad directa entre las memorias mas recientes
y la memoria ancestral. (CNMH 2009, 162)

El “hilo de continuidad” entre la violencia de la esclavitud
y el paramilitarismo que revelan “Ma jende mi prieto” y los
otros tejidos de Mampujan no so6lo hace eco del acercamiento
del PCN hacia la memoria historica; también provee puntos
en comun para reconocer experiencias compartidas entre las
poblaciones afrodescendientes ubicadas en el Pacifico y en
el Caribe. Esta capacidad de solidarizarse va a contracorrien-
te de los regimenes juridicos de la Ley de Justicia y Paz y
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la Ley de Victimas, que s6lo reconocen casos aislados y no
los patrones comunes que entretejen una instancia de victi-
mizacion con otra. Incluso los casos de Mampujan y Las
Brisas, que el proceso de Justicia y Paz inicialmente agrup6
dentro de un caso, fueron descritos como “dos situaciones
diferenciables en tiempo y lugar” en el texto de la sentencia
contra Edwar Cobos Téllez y Uber Banquez Martinez (Tribu-
nal Superior del Distrito de Bogota 2010, 2). La aislacion de
casos se intensificd dentro del marco de la Ley de Victimas
que no reconoci6 al sujeto colectivo de Mampujan, sino que
fragmento los casos por unidad familiar. Los tejidos compli-
can esta vision fragmentaria de la geografia del conflicto por
indicar una identidad compartida con otros pueblos y fundir
varias historias de masacres en el tapiz “Masacre en Montes de
Maria.” La escena de hombres armados y cuerpos sangrientos
no corresponde ficilmente a ninguna masacre identificable:
podria ser la de Las Brisas, la de El Salado o una combi-
nacion de las dos. La anonimidad de la masacre responde a
la transformacion de los Montes de Maria en un “paisaje de
miedo” caracterizado por el uso continuo del terror (Oslender
2004, 40). Entretejido con la masacre de El Salado por las
amenazas de los paramilitares, el desplazamiento de Mampu-
jén también se vinculd a la masacre de Las Brisas cuando los
combatientes de la AUC decidieron dirigirse a esta vereda al
recibir el orden de no matar a nadie en Mampujan (Gonza-
lez 2015). Por recurrir a la memoria comun de la didspora
africana, los tejidos de Mampujan extienden la solidaridad
expresada en “Masacre en Montes de Maria” mas alla de la
region. Recuerdan las palabras de Carlos Rosero, activista e
intelectual del PCN, quien afirma que “Desterrados inicial-
mente de Africa—luego de haber reconstruido parte de su
cultura y nuevos sentidos y pertinencias—, los afrodescen-
dientes desplazados actualmente hacen recordar los tiempos
de la esclavitud” (Rosero 2002, 551). Juana Alicia Ruiz ha
indicado que una idea parecida impulso a las tejedoras a soli-
darizarse con otras comunidades: “Nosotras hemos sido afec-
tadas como mujeres afrodescendientes desde muy pequenas
[...] Pero lo que nos llevo a reaccionar y a comenzar a solida-
rizarnos con las demas victimas fue el desplazamiento masi-
vo de la comunidad de Mampujan” (Noticias Capital 2015).
La diasporizacién de la memoria en los tapices apoya este
intento de cultivar solidaridades al conectar el desplazamien-
to de Mampujan con experiencias historicas compartidas por
comunidades ubicadas en distintas latitudes de la didspora
africana.

A modo de conclusion: de los tejidos al “tejido social”

Mediante el recurso a imagenes afro-diasporicas, los once
tapices emblematicos y “Ma jende mi prieto” sitGan al
desplazamiento de Mampujan entre las raices coloniales de
la violencia racializada, las rutas hacia el restablecimiento de
una relacion productiva con la tierra y las redes de solidari-
dad en el presente. El proyecto de las tejedoras asi entreteje

distintos desplazamientos a través del tiempo y el espacio.
Estos vinculos se enfrentan a las lagunas del imaginario tran-
sicional no so6lo en el plano representativo de los tejidos, sino
también mediante las acciones concretas que se han organi-
zado alrededor de ellos. Ademas de los talleres realizados con
victimas del conflicto armado en diversas regiones del pais
y la colaboracién entre las tejedoras de Mampujan y organi-
zaciones como la Fundacién Tierra Patria o la Red Nacional
de Tejedoras por la Memoria y la Vida, un evento en parti-
cular llama la atencion por lo que revela sobre la conversa-
cion entre los tejidos y la justicia: el 3 de diciembre de 2016,
las tejedoras se reunieron en Bogota con mujeres de otros
municipios colombianos para envolver al Palacio de Justi-
cia en 500 metros de tela bordada. La idea era, segun Juana
Alicia Ruiz, dejar que “las esperanzas que tenemos de paz
arroparan el Palacio de Justicia” (EI Espectador 2016). Este
acto de solidaridad—que literalmente puso a los tejidos sobre
el centro fisico y simbdlico del poder judicial—sirve como
punto de partida para reflexionar acerca de la relacion entre
los tejidos de Mampujan y el “tejido social” cuya reconstruc-
cion se plantea como fundamental en los escenarios transicio-
nales (Uprimny & Lasso Lozano 2004).'3

Tejer es una poderosa metafora para el proceso de remen-
dar los vinculos sociales destrozados por el conflicto armado.
Como una préctica colectiva, la creacion de tejidos también
articula redes interpersonales que puedan apoyar el esfuerzo
de transformar realidades violentas. La ubicuidad del término
“tejido social” en las ciencias sociales y su asociacion seman-
tica con tejidos de tela bordada, se ha manifestado claramen-
te en las conversaciones mediaticas y académicas sobre las
tejedoras de Mampujan, cuyo proyecto ha sido caracteriza-
do como “ejemplo en procesos de restauracion del tejido
social” (El Heraldo 2010).'® Sin embargo, el término “tejido
social” est&—junto a “trauma,” “dafio” y “herida”—entre los
“lenguajes ‘institucionalizados’ para hablar de la violencia”
(Castillejo-Cuéllar 2017, 17 n. 22). Sin cuestionar el valor
psicosocial que la creacion de los tejidos haya significado para
la restauracion de los vinculos comunitarios en Mampujan
(Arias Lopez 2017), cabe preguntar si el concepto de tejido
social que las mantas ponen en accion coincide con lo plan-
teado por los discursos de transicion hacia el posconflicto.

El imaginario transicional refleja una ldgica de consenso
que “pone al orden del dia el remiendo del vinculo social y
moviliza el arte en este marco” (Ranciére 2005a, 59-60). Los
discursos de transicion asi tienden a privilegiar la “narrati-
va redentora” del arte que David Gutiérrez Castafieda (2017,
346) identifica con la nocion del tejido social como “las rela-
ciones de la sociedad en convivencia [...] sin contradicciones
ni desacuerdos” que se rompen durante periodos de conflic-
to armado. En contraste con este concepto de la convivencia
pacifica, existe otra manera de pensar el tejido social como “un
flujo que puede movilizarse sin reproducir actos violentos”
(Gutiérrez Castafieda 2017, 346). Este planteamiento resulta
util en el caso de proyectos como los tejidos de Mampujan,
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que interactian con el orden consensual del imaginario transi-
cional mediante el disenso y asi constituyen un “tejido disen-
sual” que resiste la tendencia de “subordinar a la Historia sus
muchas y ambiguas historias” (Garcia Canclini 2010, 30). La
nocion de un tejido social capaz de admitir miltiples interpre-
taciones de la historia ofrece un marco productivo para leer
los tapices en didlogo con la sociedad. Como la analogia que
Gutiérrez Castafieda propone para describir este segundo tipo
de tejido social, la misma constitucion fisica de los tejidos de

Mampujan se asemeja a una “malla de nudos problematicos”
que, mediante la elaboracion colectiva—y no siempre libre de
desacuerdos—forma una totalidad vibrante (Gutiérrez Casta-
fieda 2017, 346). Practicando un acercamiento al tejido social
que es, como diria Ranciére (2005a, 56), “comun en razén
de su misma division,” los tejidos de Mampujan reivindican
el derecho de denunciar injusticias, acentuar diferencias y
tensionar la memoria oficial sin sacrificar el suefio de la paz.
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Las integrantes del grupo Mujeres Tejiendo Suefios y Sabores de Paz y la Asociacion para la Vida Digna y Solidaria (ASVI-
DAS) que han participado en la elaboracion de tapices frecuentemente se llaman las “Tejedoras de Mampujan.” Mampujan
es un corregimiento de Marialabaja (también escrito Maria La Baja), municipio ubicado en la region de los Montes de Maria
del departamento de Bolivar.

Un resumen de ambas leyes en el contexto de la justicia transicional estd disponible en la pagina de Justicia Transicional pu-
blicada por el Ministerio de Justicia (http://www.justiciatransicional.gov.co/Justicia-Transicional/Justicia-transicional-en-Co-
lombia). Para una introduccion a la justicia transicional en Colombia, véase Rettberg (2005), Castillejo-Cuéllar (2014, 2017)
y Rua Delgado (2015).

Estos once tapices fueron patrocinados por la Fundacion Puntos de Encuentro y expuestos en la exposicion Mampujan En-

tretejido (2016) organizado por la Universidad Externado de Colombia. Como explica el catalogo Mampujén Entretejido:
Un camino estético para la paz, la estructura narrativa de los “famosos 117 empieza con “una travesia desde Africa, pasa por
masacres y desplazamientos durante el cruento periodo de violencia armada en Colombia y hace una pausa en un merecido
Premio Nacional de Paz 2015 (2016, 7).

El concepto de la reparacion simbolica se introdujo en Colombia por medio de la Ley 975 de 2005 y fue ampliada por la Ley
1448 de 2011. El articulo 141 de esta ley entiende por reparacion simbdlica, “toda prestacion realizada a favor de las victimas
o de la comunidad en general que tienda a asegurar la preservacion de la memoria historica, la no repeticion de los hechos
victimizantes, la aceptacion publica de los hechos, la solicitud de perdon publico y el restablecimiento de la dignidad de las
victimas.” Yolanda Sierra Leon recomienda estudiar “el arte, las précticas artisticas y el patrimonio cultural” en los puntos
“de convergencia entre la justicia restaurativa y la reparacion simbolica” (Sierra Leon 2018, 25).

Las tejedoras usan tanto “negro/a” como “afrodescendiente” para describir a los habitantes de Mampujan. Sin olvidar que am-
bos términos son socialmente construidos, y por lo tanto cargados de connotaciones distintas seglin la persona o comunidad en
cuestion, utilizo estas palabras de manera intercambiable en el presente ensayo para resaltar el impacto desproporcionado del
desplazamiento forzado en personas y comunidades que se identifican con la didspora africana, o que son categorizadas como
“afrocolombianas” en el censo nacional. S6lo empleo “afrocolombiano” para citar estadisticas recopiladas por el DANE con
base en este término.

Los once tapices emblematicos se titulan: 1. “Africa raiz libre,” 2. “Travesia,” 3. “Subasta,” 4. “Rebelion,” 5. “Llegada del
cimarrén a la libertad,” 6. “Actividad cotidiana del cimarrén,” 7. “Origen del desplazamiento,” 8. “Secuestro,” 9. “Masacre
en Montes de Maria,” 10. “Desplazamiento” y 11. “Hacinamiento.” El tapiz “Ma jende mi prieto” se divide en las etapas
de travesia, subasta, masacre, desplazamiento, hacinamiento, reasentamiento y retorno, con varias secciones sin titulo que
muestran la rebelién cimarrona y la vida cotidiana en un palenque.

Aunque se puede notar influencias del paradigma transicional en las desmovilizaciones anteriores de grupos armados como
el Movimiento 19 de abril (1990) o el Movimiento Armado Quintin Lame (1991), varios autores coinciden al considerar que
la Ley de Justicia y Paz es la primera que provoca una conversacion “explicita” sobre la justicia transicional (Gémez Correal
2016). La aplicacion de la frase “caso piloto” a Mampujan aparece en Camila Osorio, “De Justicia y Paz a la Ley de Victimas:
El caso piloto de Mampujan,” La Silla Vacia 27 de mayo de 2012 https://lasillavacia.com/historia/de-justicia-y-paz-la-ley-de-
victimas-el-caso-piloto-de-mampujan-33571

Para un ejemplo de este tipo de cobertura, véase “Deseo que ellos puedan alcanzar el perdon que ven tan lejos: victima de
‘Juancho Dique’,” El Pais (Cali), 28 abril 2010 http://historico.elpais.com.co/paisonline/notas/Abril282010/masacreparas.
html

La Ruta Pacifica de las Mujeres utiliza el concepto de “memoria de mujeres” para sefalar el aporte diferencial de las victimas
femeninas a la Comision de la Verdad. Segun esta organizacion, la idea de un continuum de violencias significa que “para las
mujeres la frontera entre guerra y paz no es tan significativa,” y sugiere que “la violencia especifica de la guerra entronca con
las violencias presentes en la relacion de dominacién entre hombres y mujeres vigentes en épocas de paz” (Ruta Pacifica de
las Mujeres 2013, 40). En el caso de Mampujan se puede hablar de la raza como un factor adicional que, ademas del género
sexual, es objetivo de violencias que complican la frontera entre la guerra y la paz.

El contraste que he trazado entre la memoria oficial y la narrativa de los tejidos no pretende caracterizar a éstos como expre-
sion monolitica de la memoria colectiva de Mampujan. Si bien el proyecto de las tejedoras ofrece un espacio alternativo para
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16.

construir memoria, sus vinculos estrechos con la iglesia cristiana pueden excluir a los que no compartan los mismos valores
sociales. Los tejidos deben considerarse, por lo tanto, una de muchas posibles formas de narrar los sucesos vividos por la
comunidad de Mampujan.

Es comun, entre las narrativas de victimas que estan piblicamente disponibles, encontrar afirmaciones de que los paramili-
tares amenazaron con perpetrar una masacre en Mampujan “igual que en El Salado.” Para un ejemplo, véase la carta de una
campesina anénima de Las Brisas publicada por Verdad Abierta bajo el titulo “Mi verdad sobre Mampujan,” 22 julio 2010
https://verdadabierta.com/mi-verdad-sobre-mampujan/

Para un resumen de los multiples desplazamientos que han marcado la historia social en los Montes de Maria desde la colonial
hasta el siglo XXI, véase Herndndez Mercado (2010).

Entre los trabajos de investigacion que estudian el impacto del conflicto armado en poblaciones afrodescendientes del Pacifi-
co, se destacan: Arocha 1998; Escobar 2004; Arboleda Quiionez 2007 y Oslender 2010.

Los textos de las leyes de justicia transicional que han sido relevantes para el caso de Mampujan se refieren directamente al
“tejido social.” El Decreto 3391 de 2006 que modifica la Ley de Justicia y Paz indica que el acto de reparacion debe “garan-
tizar la sostenibilidad del proceso de reconciliacion y reconstruccion del tejido social.” Entre los objetivos de la reparacion
simbolica segun Articulo 139 de la Ley 1448 de 2011 se encuentra “Apoyo para la reconstruccion del movimiento y tejido
social de las comunidades campesinas, especialmente de las mujeres.”

Para ejemplos de estudios académicos sobre los tejidos de Mampujan que enfatizan el tejido social, véase Parra Parra 2014;
Arias Lopez 2017; Belalcazar Valencia et al 2017; Alvarado & Bate 2018.
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