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Los latincamericanos se han ocupado por
largo tiempo en su literatura, de los hechos
principales y de las épocas que han confermado
su historia ¥ su cultura: México tiene la novela
de la Revolucidn Mexicana; Argentina tiene
una literatura naciente sobre los “desapareci-
dos™: Colombia tiene un génere que explora la
violencia en tode su horror ¥ complejidad(1).
Uno de los mayores intereses de loa autores la-
tincamericanos del siglo XX ha sido su preocu-
pacidn per ciertas realidades sociopoliticas que
marean cambios fundamentalea en la evolucion
histdrica de loa diversos paises(2). Pese al inte-
réa de los autores por la experimentacién con
formas v técnicas literarias, practicamenta to-

doa log novelistas latincamericancs mais conoci-
dos hoy en dia han construide —en uno u otro
momento— historias ficticias sobre sucesos pa-
gados(3). Una poderosa conclencia histarico-po-
litica envuelve la mayor parte de la narrativa
latinsamericana reciente, especialmente la no-
vela, una forma literaria "obaesionada con... la
hiztoria v el mito™(4).

La huelga de los trabajadores de las banane-
ras en la costa colombiana durante el ano 1928
es buen ejemplo de un acontecimiento particu-
lar que ha engendrado continuas respueatas
periodisticas, histéricas y literarias. Cuatre no-
velas que enfrentan, de manera diferents, la
huelga v sus violentas consecuencias son: La

|. Para un andlisis mas detallado de La Violenda y sus manifestaciones literarias, véase, Germin Carrillo, "La
narrative colombiana (1960-19700", en Nueva Narrabivs Hispancamericana, 2 (1971), pp. 148-151, ¥ Armanda
Romera, “De loa mil dias a la Vislencia: la novels colombiana de sntreguerras®, Revista Thercamericana, No. 53,

1087, pp. B61-885,

2. Un buen mimero de excelentes enaayos scbre s novela histirica contempordnes pueds encontrarse en Daniel
Balderston, ed. The Historical Novel in Latin Americn: A Sympesium Gaithyersburg, Edicones Hispamérica, [BET,
Vinse tambidn Raymon Sauza, La historia en la novela hispancamericona moderna, Bogoti, Tarcer Mundo Editores,

i

3. Considérense, por ejemplo, las siguientes novelas: El arpa y la sombro (1979) de Alejo Carpentier, Term nosiro
{1976) de Carlos Fuentes, La guerra del fin del mundo (1980) de Mario Vargas Licsa y El mindo alucinante { 1963)

de Heinaldo Arenan.

4, Roberto Gonzdler Echevarria, "Cien arics de soledod: The MNovel as Myth and Archive®, MLN 99, March 1884, p.
A6A. Todas las traducsiones de laa citas en inglés han sido efectuadas por le traductora.
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casa grande de Alvaro Cepeda Samudio (1962),
Zig rag en lag bananeras de Efrain Tovar Mozo
(1964), Cien arios de soledad de Gabriel Garcia
Marquez (1967) v Los muertos tienen sed; El
drama de las bananeras de Javier Auqué Lara
(1969). Ademsds de depender de un referente
histdrico comiin, estas novelas representan un
amplio eapectro de tendencias y estiloa litera-
rios. Zig zag en lns bananeras es una novela ro-
sa pepular situada en la costa de Colombia de
los afoa veinte v treinta; Cien aros de soledod
es, entre otras cosas, una novela que mitifica la
génesis y la evolucidn de América Latina: Los
muertos fienen sed es una estridente declama-
cion politica que ataca el papel desempefiado
por el ejército colombiano y la United Fruit
Company en la masacre de los huelguistas.
Aunque cada novelista guarda cierta fidelidad
a las fuentes histdricas conocidas, todos presen-
tan una versién sumamente individualista,
idiosincratica en ocasiones, de uno de los he-
chos maa trigicos de este siglo de agitacidn po-
litica v frecuente violencia.

En mayor o menor grado, loa cuatro novelis-
tas guardan una secuencia de los acontecimien-
tos que conducen a la matanza en Ciénagn el 6
de diciembre. Los trabajadores de las banane-
ras en tode el departamento del Magdalena, ba-
jo la direccidn de los lideres sindicales Alberto
Castrillin vy Ranil Mahecha, entre otros, habian
estado en contra de la United Fruit durante ca-
si todo el mes de noviembre. Esto fue un logro
impresionante para loa trabajadores, puesto
que ellos se enfrentaban a una compania cuyo
poder y riqueza en Colombia era comparable al
de una nacion independiente. La United Fruil

era la propietaria y tenia el control sobre mu-
chos de los recursos de produccidn y distribu-
cién en la zona: ferrocarriles, telégrafos, siste-
mas de riego, almacenes. Se ha dicho repetidas
veces que la United Fruit ejercia un monopolio
sobre la mayor parte del comercio en esta re-
gitn del pais. Si loa trabajadores querian mejo-
rar sus condiciones, no vieron otra solucidén via-
ble que negociar con la comparniia norteamerica-
na, el dnico patrén en muchas de las localida-
des costenaa.

Sin embargo, negociar con la United Fruit
resultd mas dificil que lo que los organizadores
habian previsto. Cuando se presents un plisge
de peticiones la compafiia rehusdé pactar con
representantes de hombres que ne habian sido
contratados directaments por la United Fruit,
Puesto que la mayoria de loa trabajadores ha-
bian sido subcontratados, la citada empresa no
so sentia obligada a cumplir con las peticiones
de los trabajadores, quienes en el sentido legal
estricto, no eran sus empleadoa. La manichra
legal de parts y parte eatd satirizada por Garcia
Madrquez, quien escribe: "se proclamé en ban-
dos solemnes la inexistencia de los trabajado-
res”(5). El reconoeimiento como empleados de
la compania fue sin duda la peticidn mds seria,
que también incluia prestaciones sociales, des-
canso dominical, mejoras en la vivienda, servi-
clo médico, medidas estas que habian sido esta-
blecidas por la legislacién colombiana desde &l
afio 1915(6). No obstante, la United Fruit sélo
admitié que tenia muy pocos empleados en la
zona, ¥ per tanto no tenia ninguna obligacidn
de considerar estas demandas, ya que su moti-
vo legal no era vilido. Los subcontratantes no

5. Miguel Urrutia, The Development of the Colambicn Labar Movement, New Haven, Yale University Press, 1963, p.
28, Urrutia considera la huelga de las bananerns dentro del contexto del desarralls total dsl movimienta shrero en
Calombia. Para ver otros analisis de los hechos que antecedieron ¥ siguisron a la huelga, consiltenss Charles
Kepner, The Banana Empire: A case Study of Economicel Imperialism, Now Yark, Vanguard Fress, 1935, v Paul
Oquiat, Vialence, Conglict, and Politics in Colombia, New York, Academic Press, 1980, Thomas McCann proparciona
una mirada hacia el intericr de las operaciones de la United Frui? en América Central durants los afies dncuenta
¥ loa sesents en An American Company: The Tragedy of United Fruit, sd. Henry Scamell, New Yorlk, Cirown, 1876,
McCann trabaje pars; la United Fruit por veinte afios como une de los sxpertos en formular una imagen publica
aceptable. Stephen Schlesinger y Stephen Kinzer han escrito acerca del papel de la United Fruit an la politica de
Guatemals de los afica cuarenta y cincuenta en Bitter Fruit: The Untoid Story of the American Coup in Guatemala,
Garden City, Doubleday, 1982, Para muchos escritores [atinoamericanocs del siglo X3, el nombre United Frudt llega
a ser sindnimo del imperialismo palitico ¥ econdmico norteamericano. Probablements ol tratamisnts Uterario mis
famoso de este naunto es #l pesma “La United Fruit Co.” del Cante general (1950) do Pablo Neruda

6. Gabrial Garein Marguesz, Clen ardos de soledod, Busnos Aires, Editorial Sudamericana, 1973, p. 256,
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eataban obligados a cumplir con criterioa legis-
lativos tan costosos como se esperaba de las
grandes multinacicnales. La intransigencia de
ambas partes condujo inevitablemente a la
huelga y su violento climax en Cidnaga, cuando
los soldados al mande del general Carlos Cortés
Vargas dispararon a una turba de manifestan-
tes ¥ mataron un nimere indeterminado de
personas. El niumero exacto de loa muertos el 6
dee diciembre y loa dias siguientes ea aparente-
mente uno de los grandes misterios de la histo-
ria moderna colombiana.

Historiadores, periodistas y novelistas han
especulado y dicho que el ndimero pudo haber
legado a una cifra tan alta como los tres mil,
eifra que loa funcionarioa del gobierno de aque-
lla época hubieran considerado absurda(7).
Empero, es tal ambiguedad la que ha dado a los
novelistas libertad para especular en la dina-
mica sociopolitica de la huelga, un aconteci-
miento que ha encendido una llama de interés
en las generaciones aiguientes de escritores co-
lombianoa.

A pesar de que cada una de las cuatro nove-
las en consideracion presenta incidentea eape-
gificos relacionadoa con la huelga, la vision lite-
raria de cada autor se concentra en la historia
de una manera particularmente individual. La
easa grande de Cepeda Samudio es la obra me-
noa referencial de las cuatro: sus personajes se
identifican en términos genéricos como “padre”,
*hermana” y “hombre”. La novela se centra en
las relaciones familiares v el modo en que la
huelga trastorna la vida en “la casa grande”, el
hogar de uno de loa gamonales mas poderosos.
En esata casa el padre prepara una conapiracidn
junto eon su hija mayor. Los dos son simbola de
los valores conservadores atrincherados gue re-
sisten al movimiento obrero v trabajan con la
compania ¥ las autoridades locales a fin de aca-
bar con la huelga. Pero dentro de la propia “casa
grande” estos personajes encuentran oposicion
politica y social. Dos hermanos menores se
unen contra el padre y la hija, y rompen las ba-
rreras conservadoras que han dejado fuera la
reforma v la innovacién en esta familia. El her-
mano se une a los huelguistas, violando asi de
manera escandalosa los cédigos sociales de la

7. M. Urrutia, Op. cit.,, p. 102.

familia. Su hermana tiene un encuentro sexual
con uno de los soldados que fue traido a luchar
contra los bananeros. Aunque el padre ¥ loa su-
yos derrotaron a loa huelguistas, esta victoria
s vive muy brevemente. El padre es asesinado
por un grupo de personas a causa de su inter-
vencion en contra de la huelga; ésta es una re-
presentacidn metafirica de la caida real del go-
bierno conservador en 1930, desacreditado por
su manera de lidiar con el incidente de la Uni-
ted Fruil.

La huelga v sus consecuencias son las fuer-
zaa centrales en La casa grands. En contraste,
la huelga se& presenta de manera mas incidental
en Fig zag en las bananeras, una novela de me-
nor mérito artistico o critico que las otras con-
sideradas en este estudio, Zig zag en las bana-
neras ea la historia de varios colombiancae de
clase alta. El personaje mads importante es el
general Ilrey Gomez Botero, un oficial del ejér-
cito comisionado en Ciénaga durante la ocupa-
cidn militar, Géimez Botero muestra alguna
simpatia por la dificil situacidn de los trabaja-
dores v se debate entre su conciencia social y su
deber militar. Siempre soldado fial, Gomez Bo-
tero cumple obedientementa las drdenes a pe-
sar de tener reservas con respects al tratamien-
to inhumano de muchoa de los prisioneroa del
ejarcito, ¥ de su respeto bdsico por la causa de
loa huelguistaa.

La huelga tiene una presencia relativamen-
te breve en Cien arios de soledod, pero ea un
episodio de alpun significado estructural va que
marca el comienzo de loa dias finalea de Macon-
do. Después de la huelga, la compafia huye de
Macondo y, por tanto, se deatruyen la proapari-
dad vy la vitalidad econdmicas de las que ha go-
zado por algun tiempo la poblacion. Garcia
Marquez coloca a José Arcadio Segundo en me-
dio del procese como uno de los organizadores
sindicales. Como tal, esta enterado de las ma-
gquinaciones politicas que trajercn las fuerzas
de oposicion a Macondo. Ea testigo de la masa-
cre en |la estacion del ferrocarril y se presenta
como el dnico sobreviviente de esta acecidn
atroz. Conforme con la ironia y la hipérbole pre-
gentes a lo largo de Clen anos de soledad, Gar-
ein Marquez se fija en el cdleulo elevado de
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muertes —tres mil- y pinta el transporte da loa
caddveres a su tumba, el mar, en doscientos va-
gones. Joaé Arcadio Segundo se ohsesiona tanto
con egte suceso que repite durante ol resto de su
vida: "Acuérdate siempre de que eran mds de
tres mil ¥ que los echaron al mar{8), La huelga
también le permite a Garcia Mirquez parodiar
la fascinacién da loa campesinos con la cultura
norteamericana. Los empleados de la United
Fruit construyen en Macondo una réplica de
Anytown U.S.A. con piscinas y campes de tenia.
Puede observarse el hecho de que los intereses
¢condmicos y politicos de la United Fruit v los
de la mayer parte de la poblacidn de Macondo
son incompatibles, La huelga, la masacre y 2l
funeral masivo representan una inevitable y
trigica secuencia de acontecimientos que son el
resultado de una profunda diferenciacién de
valores culturales,

Los muertos tienen sed de Javier Auqué La-
ra pertenece a la tradicién latincamericana del
realismo social. Le faltan los togues artisticos
de La casa grande o de Cien arios de soledad
perc es una presentacion apasionada de la ex-
plotacion econdmica, la corrupcidn politica v la
injusticia social. La trama, que no parte del he-
cho historico, se centra en Santos Cabarcas, un
trabajador de las bananeras que ha sido parti-
cipante active de la huelga. Los muertos tienen
#6d contiene muchas referencins histdriens pre-
cisas ¥ documentacidn que justifican los mu-
chos apartes narrativos que eritican a la United
Fruit, al gobierno de los Estados Unidos, a [as
unidades militares del interior de Colombia ¥
en genéral a toda persona percibida como ene-
miga de los trabajadores y de su incipiente mo-
vimiento sindical. Auqué Lara coloca a la ma-
yoria de los personajes en su ambiente cuasific-
ticio, como en el easo de Alberto Castrillén v del
General Cortés Vargas. En este modo da ficeio-
nalizacidn de la historia, no hay duda de hacia
ddnde se inclinan las simpatias de Auqué Lara.
Es, sobre todo, un portavoz de un Erupo de per-

sonas presentadas como las victimas de extran-
jeros avaros y de funcionarios corruptos del go-
bierno y del ejército colombiancs. Los muertos
tienen sed es una violenta denuncia de las fuer-
zas histdricas que hicieron erupcién en Ciéna-
g2, ¥ €3 ademiis una representacidn extrema de
umﬁbemhnumumduuprnpﬁuﬂnpn]iﬁm

La politizacidn de la expresidn literaria ha si-
do una de las caracteristicas mas sobresalisntes
de la literatura latinoamericana desde sus

se conforma a los realidades histirico-politicas
que determinaron el curso de los acontecimientos
durante los meses de noviembre y diciembre de
1928. Los muertos tienen sed es la novela mas
comprometida politicamente, de las cuatro: estd
narrada en el lenguaje de la oratoria politica ra-
dical. En un parrafo que eritica a los Estados Uni-
dos y a la United Fruit por sus tendencias impe-
rialistas, el narrador da cuenta de otroa paises en
los cuales las actividades revolucionarias han de-
vuelto al pueblo la soberania:

Pero el caso maravilloso era el [plan] realiza-
de por Rusia, en dende el 85% de la tierra
habia pertenecido a los principes ociosos y
erétinos, ¥ le habia sido devuelta al pusblo.
Claro que fue necesaria una revalucidn, en la
que corricd sangre del puebls, pues que cuan-
do a éste le negaban sus derechos, no tenia
mas solucidn que la revuelta armada, ol fue-
ge ¥ la dinamita(10),

Ea un gesto retérico simple pero de gran
fuerza el hecho de invocar casos histdricos, En
otros momentos, el narrador de Los muertos tie-
nen sect documenta la incursién real del capita-
lismo norteamericans en Centro ¥ Suramérica,
suceses que en ultima instancia llevaron a las
condiciones econdmicas y politicas que contri-
buyeron a la huelga de 1928, Con esta aparente
motivacidn politica, la voz narrativa de Los
muertas tienen sed cae en la caricatura cuando
presenta a los personajes que aparecen en la

B. ‘Tnuld.-mtb:rbn:h-mﬂﬂ-};muduhm{dn:diu rnm{lﬂ}',ﬁenuﬂﬂuimﬂmﬁ?m,lamdeh -

bananeras, Bogots, Imprenta de La Luz, 1929, p. 7.
9. Garcia Marques, Op, cit., p. 300,

vociferanta defendic a loa indios de la expansicn im

informarle de su liderazgo heroico en la lucha contra 1a nacidn artecs.
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novela. El caso méa obvio de paredia historica
es el de Mister Hatchet, director de la United
Fruit en Colombia, un hombre aparentements
basado en Thomas Bradshaw. El nombre de
Hatchet es naturalmente una metifora de las
actividades de la United Fruit en la regidn: cor-
tar fruta. Este nombre sugiere también un lado
sscuro e indecoroso de la presencia de la United
Fruit. Hatchet es enviado a Colombia como un
hatehet man (hombre cuchilla), para ser poco
mencs que una pequefia bestia encargada de
ejecutar loa programas de la compania, los que
han convertide el ambiente en hostil. Mister
Hatchet esta pintado come un individuo inepte
gue no entiende en abacluto la cultura latinoa-
mericana. Habla un espanol que suena risible ¥
no comprende mds a sus propics aliados que a
sus enemigos. Subestima por completo la fere-
cidad de las fuerzas militares colombianas ¥ es-
td absolutamente confundido con la resistencia
de loa trabajadores.

Un ejemple de la elemental ignorancia de
Hatchet acerca de Latinoamérica es cuando él
v los jefes militares hablan de la mala prensa
que han recibido después de la masacre. Se se-
fiala a un médico ¥ a un periodista como las doa
personas que han sido mds efectivas en su eri-
tica contra la compania y el ejéreito. La solucion
de Hatchet es sencillamente la de silenciar a
sgos criticos mediante el scborno: “ICompania
tiene una pol-litica muy distinte! iCompania
snvia un 'check’ cuando periodista habla, ¥ bi-
gilent’ ...iSher-ap, enseguido!... (El no vol'vien-
do nuneca a ataccar a la Companial®(11). Cortés
Vargas y sus hombres, no obstante, resuelven
de manera mas eficiente este problema-el mé-
dico vy ¢l periodista son encarcelados: *la ergas-
tula estd llena de suciedad, de ratas y desali-
fio™(12). Los problemas que son tnicos a Lati-
noamérica, requieren soluciones latinoameri-
£ANAS, pArecs,

Los muertos Henen sed se caracteriza como
una novela controlada por una oheesidn con el de-
talle histdrico. Para el lector que tiene previo co-
nocimiento de los sucesos de Ciénaga, hay pocas
sorpresas. La dedicacidn de Auqué Lara a la ac-

cién politica a través de la expresion creativa
puede compararse con el trabajo de artistas como
Jogé Orozeo vy Diego Rivera, muralistas que expe-
rimentaron con la fusidn de arte y politica. 5i Los
muertos tienen sed guarda una analogia con los
murales socialments conscientes de la Revolu-
cion Mexicana, La cosa grande evoca compara-
ciones con las tendencias sugestivas del arte abs-
tracto. Esto no es decir que La oosa gronde no
tenga contenido histérico o politico. Estd, des-
pués de todo, localizada en un contexto histarico
v peogrifico concreto. Mientras Auqué Lara se
meta en el remoline politico, Cepeda Samudio
mantiene una distancia mds irdnica. Sus perso-
najes no scn representaciones histdricas sino ar-
quetipos culturales. Donde Auqué Lara habla
con un catdlogo real de documentos, testimonios,
telegramas y cartas, Cepeda Samudio habla con
la voz silente de la ambigiedad.

La casa grande es un ejemplo extracrdinario
de literatura latinoamericana moderna en la cual
el autor consigue un equilibrio exitoso entre la
integridad artistica y la conciencia politica. Ea
por medio del lenguaje y de la estructura narra-
tiva como La casa gronde reta de manera mas
efectiva las fuerzas dominantes que sofocaron el
movimiento obrero. La cnsa grande es una de las
muchas novelas latinoamericanas contempora-
neas que estin construidas scbre una base narra-
tiva compleja. Cepada usa una variedad de voces
novelisticas en su texto, una técnica que lanza al
lectar de un punto de vista a otre. El autor permi-
ta a cada uno de los personajes principales contar
su propia historia, anulando asi la cdmoda cen-
tralidad omnisciente desde la cual se cbserva el
curso de los acontecimientos, Eata falta de una
vor narrativa singular es en ai un acto metafdrico
de resistencia. Gerald Graff ha apuntado que de
sata manera el escritor moderno estd rechazando
la tradicidn recibida, y esta exhibiendo una abier-
ta hostilidad hacia “las bases sicoldgicas del or-
den imperante”(13). Al rechazar el uso de lengua-
ja convencional ¥ de formas tradicionales de ex-
presion literaria, el autor estd rompiendo con lo
que estaba atrincherado, los poderes conservado-
res. No és accidente que ¢l tinico documento hia-

11, Javier Auqui Larn, Los muartos tienen sed: of drama de los bananeras, Carncas, blonte Avila, 1970, p. 111

12. Ibid., p. 24.
13. hid., p. 253,




ARTICULOS

17

torico que aparece en La cosa grande sea el de-
creto de Cortés Vargas declarando eriminales a
los huelguistas. Podemos ver vivamente la dife-
rencia entre el discurso de poder del general v la
lengua de la gente commin y corriente, una lengua
que a la postre emerge como una voz colectiva de
resistencia. El lenguaje altamente poético de la
experiencia individual contrasta de manera agu-
da con la voz impersonal de la burseracia. Cortés
Vargas evita la primera persona y habla de si
mismo como de “El Jefe Civil y Militar de la pro-
vincia de Santa Marta®, un titulo qua raya en la
pomposidad yaulaarmga.m:l.a uando se compa-
ra con la nomenclatura de humildad usads para
designar a los otros personajes: “hijo”, “mujer”,
ete. (14). En su reciente estudio sobre La oosa
grande, Hobert Sims escribe:

El autor ha desencadenado una multitud de
vioces que hasta ahora han side silencindas ar-
bitrariamente por la historia. No es que él trate
de silenciar a su vez a la historia, pero su nove-
ln crea la multiplicidad de voces humanas que
acaban por desprivilegiar v subvertir el discur
a0 monoldgico del texto histdricof15).

Graff escribe que “el arte desempenia un pa-
pel elave en la visién de la revolucién cultural,
pero no como propaganda o como realismo so-
cialista. Porque aunque el arte pueda ser radi-
cal en contenido, sus modos formales de percep-
cldn son convencionales y reaccionarios{16). Pa-
rece clare que aunque Los muertos tenen sed y
La cosa grande tratan el mismo asunto, perte-
necen a dos categorias de fiecidn totalmente di-
ferentes. Los muertos tienen sed, asi como Zig
zog en las bananeras, pertenecen a la escuela
literaria del realismo secial. Ambas claman por
el cambio, pero con un lenguaje completamenta
convencional. En contraste, La casa grande

ilustra una visidn mucho mds contempordnea
de la relacién complementaria entre forma y
contenido. Los miltiples narradores de La casa
grande son sumamente expresivos an sus con-
flictos y angustias. Uno de los soldades, por
ejemplo, recusrda la masacre con mucho dolor:
“Tuve miedo, tuve miedo cuando of tantos dis-
paros. {Por qué los mataron? No tenian armas,
T tenias razdn: no tenian armas. £Y ahora qué
vamos 8 hacer?(17). Su sentide personal del
horror respecto de su participacidén en la trage-
dia es un contrapunto dramdtico al deshumani-
zado monolito construido por la compania, al
gjército ¥ el Estado. Las autoridades de Ciéna-
ga actuaron sin tener en cuenta la vida de la
gente local; en el proceso de destruccidn de la
unidad de los huelguistas, también turbaren la
vida de gente inocente que no estaba involuera-
da directamente en el conflicto. Sin embargo,
las confrontaciones politicas suelen ser iguali-
tarias en su radio de inclusidn: toda la gente
~-hombres, mujeres, nifics, bebéa sin nacer to-
davia— eatin afectados por cuanto las fuerzas
de oposicion estin juntas. Una mujer encinta
no puede entender por qué su marido, un em-
pleado de los ferrocarriles, se siente obligado a
apoyar a los huelguistas: "Tu no tienes que me-
terte, ti eres del tren, tii no eres de las fincas,
por qué tienen que meterte en eso”(18).

A pesar de su evidents postura contra las
fuerzas conservadoras que simbolizan una re-
sistencia al cambio, ni Los muerfos tienen sed ni
La casa grande son un simple manifiesto libe-
ral. Cepeda Samudio presenta una visidn oscu-
ra ¥ algo pesimista de la Colombia post-Ciéna-
ga. "El padre” atestigua con éxito en un tribu-
nal contra muchos trabajadores. Pese a que ea
asesinado algin tiempo despuéds por la gente
del pueblo, su autoridad ha pasado a la hija,

14. Essorprendente que Le cosa gronde haya recibido relativamente poca atencion critica, Sin ambarga, 1o que se Hene
es fluminador. En Lucila Mena, *La ensa grande: of fracase de un orden social®, Hispamérica 1, 1972, pp. 3-17, 82
we como la estructura familiar va paralela al proeess politice. El siguients sstudic de Robert Sims examina sl texts
a la luz de las tecrias contemparaneas de recepeidn e interpretacién: “La casa grande de Alvars Copoda Samudia:
novela, historia y multiplicidad de voces®, en Raymond Williames ed., De ficciones v realidades: perspectivay sobre
Hraraitirg & historia colombionas, Bogotd, Tcrnu Mundo Editores, 1989, pp, 73-85,

L3, Gerald Graff, Litereture Againat liself* Literary fdeas in Modarn Society, Chicage, University of Chicago Press, 1973,

p. 56

18, Capeda Samudio. Alvare, La casa grande, Buenos Aires, Jorge Alvarez, 1967, p. 07,

17, Sioa, p. 84,
18, Gralf, p. 66
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quien asume el control sobre “la easa grande”.
Ea ella quien intenta sducar a los hijos de su
hermana de acuerdo con los valores conserva-
dores del abuelo. Y aunque ellos también pare-
cen rechazar estos valores, reconocen gque al
odio que ha impregnado a su familia por gene-
raciones los ha agobiade y corroido hasta el
punio de la darrota: "De todas maneras esta-
mos derrotados. —Si: de todas maneras™(19). La
rebelion de los trabajadorea no ha conducido a
una revolucién; cambios culturales de alguna
significacién ocurren muy lentamente.

Auqué Lara también evita una presentacion
unidimensional de la realidad pelitica ¥ social
de la costa colombiana a través de su parsonaje
principal, Santos Cabarcas. A pesar de su nom-
bre, Santos no es ningun santo: bebe excesiva-
ments, &8 un mujeriego desvergonzado y es pro-
penso a efectuar actos de violencia sin sentido.
En un episodio Santos rapta a una atractiva gi-
tana v la deja prisioners hasta que ella escapa;
sus intenciones con ella no sen ni mucho menos
nobles. Santos se parece mucho a Demetrio Ma-
cias, el personaje central de Los de abajo de Ma-
riano Azuela, en que ambos reaccionan a cir-
eunstancias politicas que no comprenden del to-
do. Mediante una serie de hechos eoincidencia-
les, Santos se vuelve un vocers vacilante para
los trabajadores, un papel que no disfruta par-
ticularmente. Se pinta generalmente coma un
trabajador comiin y corriente, defectucso pero
no corrupto, que responde a las contingencias
de la confrontacidn politica. Cuando todo esta
dicho v hecho, él y Juana, su companera perma-
nente, continian su vida como antes. La trage-
dia implicita aqui es la misma que en La casa
grande: el sacrificio de vidas y el increfble sufri-
miento no han traido un cambio en la estructu-
ra economica ¥y social.

En un sentido mas limitadoe, Tovar Mozo tam-
bién trabaja contra esta veta con su personaje Il-
rey Gomez Botero en Zig 20g en las bananeras.
Es un soldado obediente pero también es alguien
gue piensa y reflexiona gobre las consecuencifs
de sus actos. Su dilema estd caracterizado de
acuerdo con esta dualidad: “El capitin Gémez

19. Cepeda Samudie, Op. cit., p. 34
20. [hid., p. 115
21, fbid.. p. 156.

Botero, en el fondo, no compartia el criterio de
;ﬂdﬁmniﬁnw&ulmhahinuiguadualaaﬁm
zas militares... Pero, en 1 condieicn de oficial,
estaba sometido, no a su propio eriterio, sino al de
sus superiores jerirquices, ¥ drdenes militares,
eran mandntos de ineludible cumplimiento”(20).
Los soldados con conciencia son problemiticos
para agquellos que siguen simple y ciegamente or-
denes. Enuna situncidn semejante, los doa solda-
dos que aparecen en La casa grande discuten las
implicaciones morales del hecho de haber dispa-
rado a los trabajadores:

_ Mo tenia que matarlo. No tenia que matar a
un hombre que no conocia.

_ Dieron la crden, todos dispararon, ti tam-
bién tenias que disparar: no te preocupes tan-
to(21}),..

Mientras que el primer soldado es, como G-
mez Botero, un individuo lleno de dudaa y de
resepvas ncerca de su participacidn en el inei-
dente bananero, el segundo soldado sigue ins-
tracciones sin hacerse ninguna pregunta sobre
la justicia, la legalidad o la moralidad. Estas
consideraciones humanas habian sido suspen-
didas momentineamente durante la ley mar-
cial de Cortés Vargas.

Es caracteristico de Zig zog en las bananeras
ol no desarrollar tensiones sicologicas de mane-
ra muy completa, pero, después de todo, eata-
mos ante una novela rosa, no una novela de la
mas alta categoria. Gémez Botero no pueds es-
capar limpiamente del episodio histdrico. Mu-
chos afios después, estd lleno de recuerdos de
este hecho. El, como muchos otros, es incapaz
de entender por qué tuvo que oeurrir la “pacifi-
cacién”®, Gémez Botero no puede evocar imdge-
nes buenas de su vida pasada en ese campo. No
puede escapar de su pasado implicado.

Hablar de los referentes politicos e historicos
en Cien afics de soledad es mucho mas proble-
mitico que en las otras tres novelas. Losa criti-
cos han comentado el hecho de que ciertos ele-
mentos de la trama parecen simbolizar el es-
guema general de la historia de Amériea Lati-
na, tales como el periode de descubrimients ¥
exploracidn, la era republicana y el surgimiento
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de las guerras civiles y la inestabilidad politi-
en(22). Lo que ea mds sorprendente en esta no-
vela es que Garcia Marquez ea quien ha tratado
tales esquemas histdricoa de una manera inde-
terminada. Una de las claves de la popularidad
de la novela, especialments entre loa latinoa-
mericanos, 8 la presentacidn completa de la
cultura hispdnica. Gareia Madrquez evita habil-
mente lo muy especifico que eolocaria a la nove-
la en un tiempo o en un espacio. Una de las po-
cas excepeiones a esa tendencia es el episodio
de la huelga v la masacre. No hay duda de que
a traves de esta secuencia la narrativa se hace
una voz de la historia colombiana, una voz con
un sentido claro de propiedad y visidn moral.
Mientras muchos de los otros incidentes de
la novela son arquetipicos en su generalidad,
la huelga ¥ sus consecuencias sin duda con-
vierten a Macondo en la Ciénaga de 1928, Hay
muchas alusiones a hechos vy figuras histéri-
eas concretas, como lo han demostrado Gene
Bell-Villada y Lucila Mena. Un ejemplo de
ello ea cuande Cortés Vargas va a Macondo
con muchos soldadoa bajo sus drdenes v go-
bierna el pueblo siguiendo la ley mareial. De
igual manera, ¢l Jack Brown de Garcia Mdr-
quez ea el equivalente literario del Thomas
Bradshaw de la ('nited Fruit. Aunque no le-
ga a la caricatura de Mister Hatchet, Brown
tiene sus momentos de lipereza comica. La
tdctica de Brown durante la huelga es senci-
llamenta evitar el trato con los trabajadores v
su situacidn. Pese a que se cuenta haberlo vis-
to en diversoa sitios —tales como ¢l prostibulo—
la compania niega que estos teatimonios ten-
gan validez. A la larga lo hacen aparecer
muerto, hecho que es certificado por la auto-
ridad apropiada: “frente a una nueva tentati-
va de los trabajadores, los abogados exhibie-
ron en lugares publicos el certificado de de-
funcién del senor Brown, autenticada por edn-
sules y cancilleres™(23),.. Se decia que el sefior
Brown habia muerto a manos de ‘gangsters’
en Chicago, Garcia Marquez esta poniendo a
jugar un estereotipo contra otro: la predilec-
cion latinoamericana por la legalidad publica

~la verificacion de la realidad mediantes doeu-
mentos— y la representacidn del Chicago de
los afios veinte como una tierra de ‘gangsters’,

Donde Cien arios de soledad difiere mis sig-
nificativamente de los otroa textos s en su uso
de fuentea histdricas para la pintura ficticia de
estos acontecimientos. Esto no sugiere que loa
otroa autorea eviten la documentacidn en sus
novelas; el texto de Anqué Lara es una verda-
dera antologia de archives importantes de épo-
ca. La tendencia de Garcia Mdrquez, sin em-
bargo, es incorporar tales documentos en su na-
rrativa en una fusidn sin costura de discurso
ficticio & histdrico.

Una de las caracteristicas mas distintivas
de la novela histdrica moderna en Latinoamé-
rica ea la manera en que el escritor trae tal
documentacidn al texto, muchas veces sin re-
ferencia a su estatus extraliterario. Se permi-
te la entrada del lenguaje histérico de las
fuentes primarias como parte integral de la
exposicion ficticia en la novela. En El arpa ¥
la sombro de Alejo Carpentier (1879), por
ejemplo, el personnje de Colon hahbla em-
pleando palabras y frases tomadas directa-
mente de su diario. En un caso semejants, El
mar de las lentefas de Antonio Benitez Haojo
utiliza numercsos informes de la historiogra-
fia del Nuevo Mundo en su reconstruccidn dal
sogundo viaje de Colon. Estoa autores permi-
ten que el lenguaje de la historia surja en sus
novelas de tal manera que no s hace nunca
la distincidn entre historia v ficcion. En este
sentido, los escritores contempordneos de no-
velas histiricas reflejan algunas tendencias
de las teorias del lenguaje estructuralistas y
posastructuralistas. Hayden White, por ejem-
plo, ha dicho que muchos de los mismos trucos
retaricos de la ficcidn estan presentes tam-
bien en la escritura histérica(24). Historia v
ficcién pueden compartir la misma esencia
poética o lingiistica y asi hablar con &l mismo
lenguaje.

Michel Foucault escribe que el documento
histdrico “no es mda que un material inerte pa-
ra la historia n través del cual trata de recons-

22 Efrain Tovar Mozo, Zig 2ag on los banoneras, Bogotd, Offset de Colombia, 1954, p. 222,

23 Capada Samudie, Op. cit, p, 36
24, Guonzilez Echevarria, p, 363,
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tituir lo que el hombre ha hecho o dicho, acon-
tecimientoa de loa cuales sdlo queda una hue-
1a"(25). El documento contiene formas de len-
guaje de una época determinada, formas que
constituyen modos discursivoa v alternativas
en boga durante un periodo particular. El asun-
to de lo que es “real” y lo que es ficeidn esta de-
bilitado seriamente por una aprehensién lin-
gliistica de la historia dentro de un munds na-
rrativo. Como ha dicho Benitez Rejo, "En cuan-
to al texto yo no ves mucha diferencia en com-
parar un relato histdrico con un relato ficticio
sobre un hecho que si oeurrid™(26),

Garcia Marguez ha explotado una buena
eantidad de las fuentea maa significativas da la
época en su elaboracidn ficticia del hecho histd-
rico. El comentario breve ¢ irdnico respecto de
la no existencia de los trabajadores es una pa-
rodia de la postura legal de la United Fruit du-
rante el periodo de enfrentamiento. Garcia
Marquez escribe: "los ilusionistas del derecho
demostraron que las reclamaciones carecian de
toda validez, simplemente porque la compania
bananera no tenia, ni habia tenide nunea ni
tandria jamss trabajadores a su servicio, sino
que los reclutaba ocasionalmentes y con cardcter
temporal™(27). En una visién retrospectiva, las
declaraciones de prensa de la United Fruit que
siguieron a la masacre muestran que Garcia
Mirquez y los otros novelistas no han partide
muy lejos de la documentacion histérica autén-
tica. En un articulo del New York Times del 7 de
diciembre de 1928, la U'nited Fruit dio la si-
guiente declaracién: "“No creemos que el desor-
den que existe ea una huelga de nuestros em-
pleadoa®(28). Dos dias mas tarde el Times re-
portd que [a compania eontinuaba con la misma
posicién: “Nuestros representantes dicen que
no se ha recibido ninguna queja de nuestros
empleados. Las diferencias han side causadas
por personas que no representan un grupo es-
tablecide de trabajadores ya sean de nuestra

25, Goarein Marquez, p. 258,

nomina ¢ de los cultivadores locales de fru-
ta"(29). Es una ironia terriblemente autodes-
tructiva el hecho de que la United Fruit tenia
totalmente la razén: sus empleados no eran los
responsables de la pelea. Garcia Marquez deja
que esle mensaje pase, sin alterar la fuente ori-
ginal. La verdad puede servir las exigencias da
la expresidn ficticia de muy buena manera.

La huelga v la masacre un buen
numere de reacciones exaltadas. Alberta Cas-
trillén, un lider de los trabajadores que fue en-
carcelado por haber participado en la huelga,
escribid desde su celda un libro que describia
los grandes abuses del ejército colombianoc y de
la Unifed Fruit. Un ejemplo da falla de la com-
pania hacia los trabajadores tenia que ver con
el servicio médico que les proporcionaba. Cas-
trillén escribe: "alli no se administra a los en-
fermos las medicinas exigidas por su enferme-
dad, sino que todo medicamento se limitaba a
un purgante de sal de Epson y algunas dosia de
quinina™(30). Garcia Mdrquez sigue estos infor-
mes anadiendo algunocs de sus propioa togues
COMICOR:

Los medicos de la compafiia no examinaban
a los enfermos, sino que los hacian pararse en
fila india frente a los dispensarios, ¥ una en-
fermera les ponia en la lengua una pildora
del color del piedralipe, asi tuvieran paludis-
mo, blenorragia o estrenimiento. Era una te-
rapéutica tan generalizada, que loa nifios se
ponian a la fila varias veces, ¥ en vez de tra-
garse las pildoras se las llevaban a sus casas
para senalar con ellas log nimeros cantados
en el juego de la loterial31).

El hecho que tuve mayor documentacién v
testimonio fueron las sesiones del Congrese
dirigidas por Jorge Eliécer Gaitdn sobre la
masacra. Durante el mes de septiembre de
1929, Gaitdn leys ante el poder legislativo co-
lombiane varios informes que atestiguaban la

26, Hayden White, Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-Cenrury Europe, Baltimors, Johna Hopleina

University Press, 1973

27, Michel Foucault, The Archeology of Knowledge, trans, A M. Sheridan Smith, New York. Pantheon, 1872, p. 7.
28, Antonio Benitez Rojo, entrevista con el autor, Vanderbilt University, 9 de noviembre de 1887,

29, Garcia Mirquez, Op. cif., p. 256.
0. New York Times, 7 de diciembre, 1528,
31. New York Times, 8 do diciembre de 1928,
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conducta inmoral de los militares y su compli-
cidad con la United Fruit. En nuestro cinismao
post-Watergate, puede resultarnos dificil
apreciar el significado de este hecho: Gaitdn
era un liberal, un miembro de la sposicién mi-
noritaria, que se enfrento directamente eon el
ejéreito, el gobierno conservador, una multi-
nacional poderosa y ricos cultivadores. Su se-
sién fue escuchada por la prensa colombiana,
¥ reportada en los principales periddicos del
dia. Tuve, en otras palabras, una audiencia
nacional. El texto de Auqué Lara sigue espe-
cificamente el testimonio del Congreso y recu-
pera numerosos documentos que continmian
fieles a la historia. Garcia Marquez, comple-
tamente enterado de estos recursos, y tam-
bién fiel a la historia, hace alguncs cambios
que ge acomodan a su disefio novelistico. Uno
de loa testimonios mas extraordinarios que se
llevaron a la sesién fue el de Benjamin Ros-
trepo, propietario del Hotel Europa, quien en
una carta a Gaitin describis la masacre real.
Se centrd en un individuo, tal vez porgue pa-
recia simbolizar la naturaleza trigica del su-
ceso: “frente al punto en donde yo estaba vy en
un lugar perfectamente iluminado quedd un
herido que grité por tres o cuatro veces con
acento desgarrador: iAY MI MADRE!(32).
Evidentemente, Garefa Marquez leys la carta
de Restrepo, pues su lenguaje aparece sélo li-
geramente modificado en Clen aros de sole-
dad: "De pronto, a un lado de la estacién, un
grito de muerte desgarrd el encantamiento;
Aaay, mi madre(33)..

Durante el afio que siguis a la sublevacién
de Ciénaga, una verdadera guerra de pala-
bras surgié entre muchos de los principales
participes de amboa lados del conflicto. Crea-
ron un canon pequenc pero significative de
narrativas testimoniales que cubren al gapec-
tro politico de Colombia durante los afcs

veinte. Castrillén, Gaitdin v aun Cortés Var-
gas entraron en un combate verbal con contri-
buciones significativas que intentaban per-
suadir a la opinién pbliea, ¥ tal vez proteger
au imagen histérica ante los ataques debilita-
dores de los afios siguientes. La contribucidn
de Cortés Vargas al debate nacicnal es Los su-
cesos de las bananeras (1929), una obra gue
articula cuidadosamente lo que él ve como
una justificacién legal, politica y econémica
de las acciones del ejército. E] libro de Cortés
88 MUY persuasivo en su presentacion, y sigue
la misma estrategia retirica de Castrillén ¥
Gaitdn: telegramaa, testimonios personales, y
sus propias observaciones y experiencias. El
libro de Cortéa Vargas, sin embargo, va un pa-
50 mas alld que sus competidores porque in-
cluye fotografias de la destruccidn llevada a
cabo por los desenfrenados trabajadores.

La importancia de tales textos para los his-
teriadores de la literatura es, como hemos vis-
to, la manera en que funcionan dentro del
mundo novelistico. Cortés Vargas describe
con considerable detalle los momentos de an-
siedad antes de la descarga en la estacién de
Ciénaga, una accién que tiene que justificar
repetidamente a lo largo de Los sucesos de las
bananeras:

“Henen cinco minutos para retirarse”, nuevos
grites ¢ insultos a los oficiales; pasados los
cinco minutes se dio un toque corto; “un mi-
nuts mas y s¢ romperd el fuego”, grits el ca-
pitan; al minuto otre nuevo toque; nadie se
movid de su puesto, un nueve toque, haeian
mofa de las prevenciones; en el transcurss de
ese iltimo minute gritamos nosotros mis-
mos: “iSenores, retirense, se va a hacer fue-
ge!” "Le regalamos el minuto que falta”, gritd
una voz de entre el tumulto{34).

42, Alberto Castrillén, 120 dizs bajo el terror militar Bogotd, Editarinl Tupae Amam, 1974, p. 25,

33. Garcin Mirquez, Op. cif,, p. 255,

34. Esta carta, junto con [as que procedan de 1a sesian, se publicaron en [525; lo masocre o las bananeras; documentas,
testimonics, Bogotd, Ediciones Libres, 1972, p. 170, Cuands as considera que representantes de laa dos partas
~Castrillén, Cortds Vargas y Gaitdn— asaltaron la prensa con sus Fropias versiones de la historia, es posible notar
una comparaciin con la relacidn, una farma nareativa que data de o época colonial v que en esoneislments una
peticidn a la autoridad para un juicio legal. En esta casa, el publica lector ha desplazado al rey o al virrey como una

entidad da quien se busca un juicio favorable. Para ver la importancia da la relacidn (¥ obras formas de discursg)
para Cien arios de Soledad, conmiltese el articuls de Gonzilez Echeverria.
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éQuién podria haber sido suficientemente
ciego o loco para retar a lo que en tltimas era |a
autoridad de la muerte? Garcia Mérquez pone
ingenicsamente a José Arcadio Segundo en ese
papel. Otra vez, el autor subvierts |a historia
oficial al usar las palabras de la oposicién en su
presentacidn del suceso. En los pasajes siguien-
tes es evidente edmo Gareia Marquez se apro-
pia del lenguaje de Cortés Vargas para subra-
yar el sentido trigico de estos momentos:

Senores ¥ senoras —dijo el eapitin con una
voz baja, lenta, un poco cansada—, tienen cinco
minutos para retirarse,

La rechifla ¥ loa gritos redoblados ahogaron
el toque de clarin que anuncis el principio del
plazo. Nadie se movid. ~Han pasado cinco mi-
nutos— dijo el capitin en el mismo tone. ~Un
minuto mis y se hara fuego... José Arcadio
Segundo se empind por encima de las cabezas
que tenia enfrente, v por primera vez en su
vida levantd la voz. —iCabrones!- grits Les
regalamos el minuto que falta(35).

Lucila Mena ha mostrade que esta secuen-
cia con lenguaje histérico intacto también
aparece de la misma manera en Zig 2ag en las
bananeras de Tovar Mozo. No obstante, la di-
ferencia en el uso de las fuentes primarias por
parte de cada autor es notable. Tovar Mozo, a
diferencia de Garcia Marquez, llama la aten-
eién al texto histdrico mediante referencia di-
recta a su cardcter documental: ““Tienen cince
minutos para retirarse’ consta en un rela-
ta®(36). Tovar Mozo y Auqué Lara ven tales
documentos historicos como recursoa suple-
mentarios en su tratamiento critice del ineij-
dente de la United Fruit. La utilizacién de ta-
les referencias en Gareia Mirquez es mas
compleja, lo que no es sorprendente en una
novela que trata de manera tan creativa la
naturaleza misma del lenguaje v de la escri-
tura, como lo muestran las revelaciones de
Aureliano en el cuarto de Melquiades. La es-
tructura ficticia primaria de Cien arfios de so-
ledad, en eate sentido, trata |a forma v la fun-
cion de la historia. Es una novela, después de
todo, que remeda la historiografia al hacer la

35, Garcia Mirquez, Op. cit, p, 255,
36. Cortes Vargas, Op. cit., p, 65,

eronologia de los Buendia. Garcia Mzirquez_l
cuestiona mucho de lo que asumimos con rea- |
pecto a la veracidad del discurso histérico y |
ficticio. La historia, como la ficcidn, se presen-
ta como otra version de una realidad que ha
sido refractada de maneras diferentes me-
diante las mutaciones de la narrativa.

La interseccidn entre historiografia y fie-
cion ilustra la posible relacidn comiin entre
estas dos formas de discurse que se han visto
tradicionalmente como dos modos separados
de expresién. En novelas con una elara incli-
nacion politica, la presencia de estos textos le
da fuerza a la disposicidn retdrica de la eXpo-
sicidn. Gaitdn y Castrillén sabian que su ata-
que mas agudo contra Cortés Vargas y la Uni-
ted Fruit seria reproducir sus memorandaos,
cartas y telegramas, para asi permitir una vi-
sldn intima de la corrupeién del Estado yde la
compania. Los novelistas estudiados aqui si-
Fuen una tactica similar —dentre de los limi-
tes del disefo— ficticio en su inclusidn de
pruebas documentales en su obra. Es posible
nolar una progresidn en estas novelas en la
forma en que se emplean las fuentes histdri-
eas. De un lade tenemos a Auqué Lara y a To-
var Mozo que tratan la historia come historia:
ambos citan documentos como prueba de la
actividad criminal. De otro lade, Cepeda Sa-
mudic usa su Unica referencia histérica como
una ilustracidn de la distineidn entre un dis-
curso de poder y un lengusje de oposicién de
la resistencia colectiva. Finalmente, Gareia
Mirguez mezcla sus fuentes en la narrativa
en un esfuerzo por abolir las distinciones que
puedan quedar entre la escritura histérica y
la escritura ficticia. A pesar de sus obvios an-
tecedentes histdricos, esta secuencia en Clen
arios de soledad llega a ser otro episodio en el
cual el lenguaje y la escritura surgen como
uno de los intereses fundamentales de la no-
vela,

Ha sido muy caracteristico de la novela hia-
tarica en Latinoamérica desde los afios sesenta
asimilar una variedad de opciones narrativas
en la representacidn ficticia del pasado, lo que
Noé Jitrik llama “la proliferacidn extracrdina-
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ria de posibilidades narrativas que, no ochstante
su diversidad, se reivindican novelisti-
eas"(37),.. En su analisis general de tendencins
en la ficcion histirica contempordnesa, Jitrik su-
giere que dichas tendencias narrativas crean
serios problemas de interpretacidn para el lec-
tor: "lo que ocurre en este aspecto es algo simi-
lar a una ruptura epistemoldgica que abre nue-
vas perspectivas o por lo menoa autoriza nue-
vas tentativas de libertad™(38).

Estas novelas indican claramente edmo los
hechos histéricos de considerable significado
contintian preccupando a los escritores moder-

37. Garcia Marquez, Op, cit., pp. 258-259

nos. El pasado llega al presente mediante esas
manifestaciones ficticias. Aparentemente en
loa autores latinoamericanca la llama continta
encendida en lo que Daniel Balderston llama
“la crisis de la conquista, la independencia, la
organizacién nacional y las revueltas populis-
tas™(39). La literatura continda sirviendo las
necesidades del revisionismo histérico y de los
moralistas politicos en un intento por asir la
complejidad de un pasado compartido. La huel-
ga bananera de 1928 es un ejemplo de muchos
en los cuales un hecho histérico funciona como
punto de partida para la actividad literaria.

38, Lucila Mena, “La huelga de ln compafiia bananern como wipresicn de lo 'peal maravilloss' americans en Clen aros
de soledad”. Bullstin Hispanigue, No, T4, 1972, pp. 195-306.

38, Towvar Moze, Op. i, p. 256.




