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velistica de Carlos Droquett: aventura y compro-
miso (1983). El espléndido libro que hoy hemos
recibido, Duende de noche, es el segundo de poe-
mas del profesor colombiano, quien en 1984 ha-
bia dado a la luz Candela viva.

La poesia de Teobaldo A. Noriega se confor-
ma a través de un lenguaje flexible, coloquial y
apasionado, por medio del cual se ofrecen unas
cumbres de la intimidad, que van del canto al
amor de la mujer (“Triptico de amor”, por ejem-
plo), el rito erdtico (“Resurrectio”), o el recuerdo
que alumbra los instantes de soledad ("Cancion
samaria”), al lamento, aunque no desgarrador,
ante la muerte (“Buscando coplas”).

Por encima, o junto a estos poemas, otros no
ajenos al espiritu poético que anima a aquéllos,
como los dedicados al bifacial Carnaval en “Don
Carnal”, o a la mordaz satira contra el racismo
en “Made in USA”, al Cristo en la Cruz de la
Semana Santa (“Viernes Santo”), 0 a momentos
de un pasado grato que la creacion poética re-
cupera teniido de nostalgia (“Recordando a Mil-
tino” y el “Epilogo”) cuya vitalidad se torna pa-
lida angustia baudelaireana en “Spleen”.

Un poema poético, “Patria triste en dos tiem-
pos”, narra el suplicio de Colombia por la erup-
cion del Nevado del Ruiz y la tragica y fatal pri-
sion en el barro de la nina Omayra Sanchez.

El poema que da titulo al libro podemos enten-
derlo como una clara exposicion (unido, aunque
sélo sea parcialmente, al que le precede, “Cantar
de ciego”) de las inquietudes de su autor: el dolor,
la tristeza, y ese “otro” misterioso, a pesar del
cual, metamorfoseado en poeta, se entrega a la
creacion nocturna de los versos sangrantes que el
propio libro que lo incluye atesora.

Pero son dos los poemas que pueden acercar-
nos a la poética del profesor. En “La palabra”
apunta la inutilidad de este calido instrumento
“si no canta el sentimiento../olvidando el do-
lor../si no es ritoy campanada sangrante/ pa-
sién articulada/ cerebral desnudez../ardiente
espuma/ y grito”. En “Carne hay en ti, poesia”
las palabras se hacen cuerpo que seduce al
hombre, quien en esa carne ardiente y santa se
refugia. Poética, por tanto, que es sentimiento
y carne, cuerpo y alma que se entregan, en san-
gradura, al asombroso sacrificio del arte.

José Eustasio Rivera

La voragine

Edicién de Montserrat Ordénez, Madrid,
Cdtedra, 1990, 390 pp.

Yolanda Forero-Villegas
Universidad de Colorado, Boulder

Desde hace varios anos la casa editorial espa-
niola Cdtedra ha emprendido la labor de ediciones
criticas de obras hispanoamericanas. Estas edi-
ciones, a la vez que las de obras espanolas, con-
tienen una introduccién y notas explicativas del
texto a pie de pagina. La edicién de Montserrat
Ordodnez se inscribe dentro de este formato.

La introduccién de Orddniez se inicia con una
resena biografica de José Eustasio Rivera y un
recuento de las ediciones de La Vordgine que
aparecieron en vida de su autor. Luego, se hace
un analisis de las diversas aproximaciones cri-
ticas de que ha sido objeto la novela riveriana
que van desde los estudios tradicionales de ca-
racter histdérico y tematico, hasta las interpre-
taciones contemporaneas en las cuales se intro-
ducen aspectos de las nuevas corrientes de la
teoria literaria.

En la seccidn llamada “El narrador: una voz
rota”, la tesis de Ordonez se resume asi: toda la
obra esta mediatizada por la voz de Arturo Co-
va. La lectura interpretativa de Ordénez apun-
ta entonces hacia considerar a Cova como al
unico responsable de su narracidn, y de este
modo, “El tono de la desesperanza del momento
de la escritura tine todo el relato, ademas de
interrumpirlo convenientemente con fragmen-
tos cortos” (23). Nuestra critica subraya insis-
tentemente la diferencia entre Arturo Cova
(narrador) y José Eustasio Rivera (autor real).
Esto lo hace debido a la gran atencion que reci-
bié la correspondencia Cova-Rivera en los estu-
dios sobre La Vordgine. En las postrimerias del
siglo XX, sin embargo, esta insistente division
alcanza los limites de la perogrullada.

Ordonez dedica después una seccion a tratar
de los personajes. Se habla de Cova como prota-
gonista loco y se proporcionan varias interpre-
taciones de su demencia. Se muestra que el na-




o4

RESENAS

rrador-protagonista vive en un mundo de fan-
tasia. Al considerar los personajes femeninos
(Alicia y Griselda), la autora los presenta como
los moéviles de la accion.

El apartado sobre el tratamiento de los indi-
genas es muy interesante por cuanto destaca la
mision explotadora de los colonos caucheros. El
narrador se muestra como representante de esa
cultura dominante. El indio, por su parte, esta
en el trasfondo ambiental y sélo es defendido
por el narrador cuando los abusos contra él vie-
nen del enemigo del colonizador colombiano, la
casa Arana.

Ordodnez termina su estudio aludiendo a “La
selva: abismo antropéfago”. En esta parte pue-
de notarse la imposibilidad que experimenta el

ser humano de vivir en armonia con la selva. En

las conclusiones se equiparan texto y selva,
siendo la segunda metafora del primero ya que
el texto se sume en si mismo y se mete en un
vericueto laberintico.

Las notas al pie de pagina a lo largo del texto
de Rivera se refieren mas que todo a explicacio-
nes sobre las regiones de Colombia, cierto voca-
bulario (especificamente colombiano), lugares y
elementos particulares de la flora y fauna del
pais. En la nota 94 de la pagina 133 la afirma-
cion de Ordonez de que “En este pasaje de la
novela parece que se confunden tiple, requinto
y cuatro”, carece de fundamento. En realidad el
tiple y el requinto son instrumentos musicales
de cuerda muy similares en forma y tamano (el
requinto es mas agudo por no tener entorchado
ni cuerdas de cobre), pero el requinto, como el
tiple, tiene doce cuerdas (tres grupos de cuatro),
y no cuatro, como afirma Ordénez. En lo que si
tiene razon nuestra autora es en el cardcter me-
lédico del requinto.

Muchas de las ediciones de Catedra exaspe-
ran porque explican tantas cosas que consiguen
el efecto de menospreciar al lector. No es el caso
de la de Ordonez. Sus explicaciones son bastante
moderadas y, ante todo, dirigidas a un lector no
colombiano que bien merece ciertas aclaraciones.

Esta edicion de La Vordgine es indudable-
mente un éxito de Catedra y de Montserrat Or-
donez. La introduccion critica es el resultado de
un trabajo riguroso y pensado durante largo
tiempo. Nadie mas idoneo que esta profesora
colombiana para realizar tal tarea, dada su tra-
yectoria investigativa sobre la obra riveriana.

Eduardo Sarmiento Palacio

Los nuevos desafios del
desarrollo: fundamentos
y politicas

Bogota, Tercer Mundo, 1990.

Pamela Murray
Universidad de Alabama, Birmingham

Eduardo Sarmiento Palacio se muestra den-
tro de la tradicién de pensadores que desde el
tiempo de Alejandro Lépez se han preocupado
por los problemas econémicos y sociales del
pais. Como hizo Lépez mismo en sus Problemas
colombianos, Sarmiento ofrece una critica de la
actual situacion econdraica en Colombia identi-
ficando los factores que impiden no solamente
la productividad sino un desarrollo auténtico y
equitativo. Es mas, busca remplazar los tradi-
cionales modelos de desarrollo —neoclasico y es-
tructuralista— con uno que concuerda con las
realidades del pais y que lograria tanto la dis-
tribucion del ingreso como el crecimiento. -

Desde las primeras paginas, el autor nos re-
vela el dilema del cual se preocupa a lo largo del
libro. Empieza por comprobar el fracaso de las
politicas econdémicas de corte neocldsico que
han sido aplicadas en Colombia (y demads paises
de Latinoamérica) durante la década de los
anos 80 y que contribuyeron a la recesion, infla-
cion y creciente desempleo de los ultimos anos.
Afirma que “la liberacién de los mercados no ha
tenido los efectos previstos por sus proponen-
tes” y que las recomendaciones neocldsicas no
han podido “garantizar la inversién y la orien-
tacion de recursos requeridas para alcanzar al-
tas tasas de crecimiento y asegurar la equidad”.
(17). Pero Sarmiento tampoco tiene fe en las
prescripciones derivadas de la escuela estruc-
turalista (de la Cepal) las cuales favorecieron la
industrializacion basada en la sustitucion de
importaciones, condujeron a la decadencia de la
agricultura y produjeron “una intervencion [del
Estado] desordenada y arbitraria en el sistema
de precios...” (16) Para él, entonces, el “desafio”
principal queda en sintetizar el estructuralis-




