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I am fascinated by o Lterature that guestions (s
oun zones of production and thal, in the symbolic
order; enlorges its meanings,

Diamela Eltit, "Cm Literary Creation”, 150,

SJ hacemos una lectura critica de La condesa san
grienta (1871} an la que se incluyan los referentes tem-
porales propios de la historia, vemos que el texto de la
potisa argentina Alsjandra Pizamik responde a aquel
tipo de literatura que "cuestiona sis propias Zonas da
produccidn ¥, en el orden simbdlico, alarga sus signg-
Hcadoe”. De acuerdo con este andlisis que anmarcs mi
acercamiento tedrico al texto, intentaré demestrar of-
mao el espacio discursivo que se genera supara, ans-
grediéndolos, los limites impuestos por una estética v
un discurss convencionabes

En esta perspectiva, el lector de La condesa san
grienta se encuenira ante un taxto plural que privilegia
la presencia de otros textos ¥ otras voces' al mismo
tlempo que sugiera una recontextualizacion de la obra
e tErmings de una estética alternativa, Es pertinente
sefialar que ese espacio multiple de significacién que
genera el texto se produce (anto en su composicicn
(mberna como &n U estiuctunz externa

En cuanto a la estructura externa de la “novela”, el
texto de A Pizamik esta compuesto de once vifietas

con sus correspondientas epigrafes, Los autores selec-
cionados para dstos, tales como W, Gombrowicz, Sa-
de, Octavio Paz, Antaud, P. J. Jouve o los poetas mal-
ditas. Rimbausd, Beudelaire, enmarcan una escrifuma
que s8 dafine desde [os margenes, a ia vez que enfa-
tizan ol discurso estadoo alternativo, anticonvencio-
nal, propuesto en el plans de 1a histora de La condesa
sargmenta. Otro aspecto que comparten los eplgralies
con [a histora de [a "novala” e el tema de la muerts,
la viclencia, el sexo, la melancolia.

Teniendo en cuenta los textos a los que nos remite
esta “novela”, once epigrafes de diferences autores ¥
€l libro da Valentine Penrose Erzébet Bithory, la com-
tesse sanglante (1963, cbsarvamos que sdlo es posible
leeria en su calidad de interexto, ¥ en esa conffuencia
de discureos se amplia el espacio de significacicon del
Eexto ¥ 26 Cuestiona un ipo de lectura univocs,

El crden de aparictén de los epigrafes es pertinents
a8 ls lectura de la "novela® en la medida an que va
anmarcando vifeta a vifeta el contenido simbation de
la historia narrada, Veamos el primer epigrafe, que
procede de un texto de Sartre: “El eriminal no hace la
beileza; €l mismo es la auténtica belleza™, Can este
epigrale nos ubica la autora en una linea de interpre-
maclon que cusstions =] discursa religicss-moral sobsa
[a belleza v nos proyecta hacia una zona étcamente

| Cusnde habin de diversas voces dentro del mismo tens, me éstay refifiends al concepto de “heteroglosia™ estudisdo par Bakthin
‘Heteroglossia s a way of concetving the world as made up ol & roiling mass of languages. sach of which has jbs own distinet formal
markess These features are never purefy formal, for each hag asscciated with it a 58t of distncuve values and presuppositions
Heterogloasia governs the operation of meaning in the lond of utterance we call a iteeary taxt, a8 it does (n any wksrance” . Dialogism

Bakhtin and fis world T J. Preas (13600, 55

Par ctra parte, la intactextualidad, la presencia de otros textos dentro del mismo texio, 83 ofra mases que defice a La condesa

Sengrenly como un ain plural
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ro definida. En este sentido el texto o, mejor dicho,
los tesctos aque aqul =& dan cita hacen incomodo para
gl lector tradicional valorar el discurso por ellos pro-
puesta.

Debido a la desnaturalizacion del discurse moral
radicional en el que a belleza era sindnime de bon-
dad v lo opuesto ema entendido en tarmines de cruel-
dad v fealdad, entramos en un discurso pestmodemo
&n el que se borran los limites discursives y estéticos
convencicnales. Desde otra perspectiva, vemos que |
apigrafe de Sarre funciona como estrategia de dupll-
cacien, pues fusiona los tarminos de belleza v vicken-
cia def mismo modo que Io hace la “novela®. La idea
de esta cita es provocar al lector, seducirlo, acercarlo
al mundo de log Hmites y que &l sea quien en definitiva
intarprate &l mundo repressniado

Sl el primer epigrafie nos introduce en el Leitmoov
de la "noveala” v su marca de ficcionalidad se materia-
liza al desnaturalizar log discursas convencicnalkes de
belleza v crueldad, vemos que al dltimo epigrafe que
ciarra la historia no en vano s una oita de Sade, que
reafirma esa linea de transgresicn entre bellezs este-
tica, licita o flicita, ¥ nos habla asi: “{...) la loi, froile par
alle-méme, ne saurait &tre accesible aux passions qui
peuvent lgitimer la cruelles action du meurtrs”

La lectura intertextual que sugiers & “novela” es,
como va he dicho anteriorments, una lectura an la que
el texto funciona coma lugar de ancuentro de una se-
rie de autares y texios considerados marginales, que
han ido mas alla de loa limites esteticos convenciona-
les de su Hempo. Pero ademdas de ese didlogo que se
antabla con una escritura marginal, exists ei hecho de
que la representacion de la historia narrada implica un
esfuerzo de recuperacidn al mismo tiempo ques de
creacion; as declr, la autara explora la posibilidad de
recapturar v redescribir un pasado textual (los textos
de los autores citades en los epigrafes, el texdo de Er-
rébet Bathory, la comiesse sanglante) y un pasade his-
tarico (la vida real de esta condesa del sigle XV, ala
veZ qui nos invita a repensar el concepta estatico-mo-
ral de belleza. Esta estratedgia de composicion condi-
ciona las pautas de inteTpretacion que nos peTmiten
hablar de un texto cuyo dialogo con al lactof se asta-
blece en la linea divisoria entre discurscs antagdnicos:
oficiales y marginales, licitos & ilicitos,

En lo referente al nivel namatologico, s importanta
degtacar que la nafracion se presenta en LeIcera per-
sona {es un narrador extradisgético-heterodiegético,
en términos de Gérard Cenette). Un efecta inmediato
di este tipo de namacion en tercera persona as el dis-
tanciamients del lector con respecto a la histora na-

mada. Esa distancia se produce porque las vooes di-
rectas de los personajes estan ausentes v &l lector de-
be leer &l mundo representado tal ¥ como la namadora
extradiegatica-heterodiegética nos lo presenta, Asi,
de forma indirecta y diferida, se selaccionan fragmen-
tog escritos sobre la vida de un personaje histdrico fe-
mening de los siglos XV1 v XVIIL, la condesa Bathory
{1560-1614). La mayor parte de la informacidn [a ex-
trae del libto de Valentine Penrose, Erzébet Bdthory,
la comtasse sanglants (1963), o que confiers al texto
de A Pizamik un cardcter netaments Intercextual,
ademas de recopilador

Un aspecto de interés en al process de identifica-
cion de elementos textuales estetica o discursivamen-
te transgresores es que la fgura de la autora fiociona-
lizada, Alejandra Pizamilk, se identifica con la figura de
la namadore. Ote marca de transgresldn indmaments
vinculada con la anterior es que la categoria de nafa-
dora (autora feclonalizada) se apropia de las fguras
de lactora v de comentadora. En este sentido sa puede
hablar de un deseo de superar los limites tradicionales
de todo cddigo comunicativo. El emisor, en este caso
la narradora-autora ficcionalizada, se conviere en re-
ceptor ¥ a su vez nos invita a nosotros, Gltimos lecto-
res de la historia, a decodificar el mensaje emitdo
Pero veamos, antes que nada, un ejemplo da ese de-
seo de identificar v fundir an una misma voz, |a nama-
dora, a la autora ficcionatizada (emiscr) y a la lectora
y comentadora (receptor) de olros DANIOS!

El ihro que comento en estas notas leva un reraty de
la condesa; fa sambria ¥ hermosa dama sa parece a la
alegoria de la metancalla que musstan koa visjos gra-
bades, Quiero recordar ademids que 86 SU 4pOCa uUna
metancdlica significaba una poseida por el demonis
ivifiata 7° "El espejo de la melanoodia”®, 51).

El taxto al que se refiere en esta cita es Ersdbet
Bdthory, la comtesse sanglante (1563), de Valentine
Penrose. Esta novela biografica es 1a fuente literaria de
La condesa sangmienta, pero [ "novela” de Pizamik
presanta una serie de disocursos (estéticos ¥ no etioos)
que van mas alli de la simple recreacion de una his-
toria va escrita par otfos

La cita anterior es representativa del operar narma-
va de la novels. En ella podemos chearvar que la
narradora-lectora-autora fiocionalizada, Alejandra Pi-
zamnik, esti transgrediendo, como ya he dicho antes,
los limites convencionales de la categoria de autora,
al fundir en una misma perscna las figuras de nama-
dora, lectora, autora ¥ critica.

El desea de superar los limites entre el acto de leer
v &l acta de escribir v e deseo de oftecer una obra que

-
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encame ¥ funda ambas partes del proceso craativo es
una de las marcas de ficcionalidad caracteristicas de
este taxto. Uno de los efectos producides por este pe-
culiar modo namrativo es borrar las Fonteras de un
tempa ¥ un espacio eemanticos lineales para ubicar-
nos en un espacto miltuple en el que el papel del lector
como coparticipa da la creacin del mundo discursiva
resulta fundamentsl.

En owa perspectiva que apoya nuevamenta el es-
pacio estético v semdnten de la transgresion, vemos
que la categoria de autora, entendida en el sentdo
tadicional de suctontas, cede la voz congcientementa
al texto de Valentine Penrose v a los auteres de los
eplgrales seleccionados. Con esta difuminacion de la
unicidad vy la autoridad discursivas se nos sitia nue-
vamente en un espacio multiple. Por otza parte, hay
que sefialar que ésta es una eswategia de seduccidn
del lector, v en este sentido seria interesante analizar
la politica inconscisnte® del texto, con lo que quizd se
descubra que la autoridad no ests tan difuminada y
subyace on la seleccion de log textos que presenta
Para, sin entrar en & tema de la palitica inconscienta
v de las estrategias de contenclon que exdsten en todo
texto, segun Jameson, e obvio que dicha autora no
crea (en el sentido literal v convencional de la palabra)
al texto que escribe, puss no inventa un munda de
fiectdn, sine que reescribe, recopila, selecciona, lee ¥
replantea cuestiones estéticas va planteadas, De este
modo, la manera en que &l mundo se presenta en el
texto o invita a reevaluar los conceptos de autondad
¥ de creacidn artistica.

Como podemos chservar, el espacio de significa-
cién de la “novela”™ se estd ampliando constantementa
en el acto de decodificacion. Otro ejemplo o marca de
ficclonalidad que enfatiza el elemento transgresor de

€5 |a caregortzacion del género textual-sexual de
la "novels”, La identificacion de LCS en el génars no-
vela es una cuestion dificil. pues el texto no ocupa un
eSpacto gendrico definido: son anotaclones ¥ comen-
tartos &l libro de Valentine Penrose. es una novela de
fiecion, una novela historicgrafica, una novela biogrd-
fica, un cuento presentado en vifetas, un poema en
prasa, En palabras de Cristina Peri Rossl, quien ha es-
tudiado la obra de Pizamik, "—es dificil distinguir en
su estilo [a tradicional division prosa-poesia—, una or-

gia de la imaginacidn morbosa que mezclaba los dalj-
rice de Sade con los de Lautréamant (..)"*. El mundo
que este texto presenta no €3 un mundo puraments
inventado por Alejandra Ptzamik v tampoco es exciu-
glvamenta iin mundo de ficcién inventado par Valen-
tine Penroge, La dnica Unea clara en cuanto a la iden-
tficacion del texto dentro de un género especifioo e
que no es un texto autobiografico (en el sentido més
literal). no se trata de unas memorias. En cambio =i ze
puade decir que sa acerca a la categoria del taxto hio-
grifico en el sentido de que &l niclen de la historia es
la vida de la condesa Bathary, un personaje real dal
siglo XVIL En este sentido, LCS se aproxima al géner
definide como novela de no ficcion ¥ en esa categaria
s& podria incluir dentro de la biografia novelada, pero
teniendo en cuenta qua la naturaleza del repertorio de
[a “novela” incluye motivos caracteristicos de otros
gEneros, tales como el suspense tpico de la novela de
misteric 0 detectivesca; como también se cuida mu-
cho el estilo, el texto s acerca al género lirico. En &l
igualmente se encuentran tipicos de la literatura eed-
tca femenina.

Lo misterogso e puede Incluir dentro del géners de
la novela de tamror. Los adjetivos udlizados en sus des-
cripcicnes contribuyen a ctear una atmasfters macabon
y de misteric. Las descripciones lincas son un slemen-
to que revela a Plzamik como peoetisa. Vemos una
constants atencion por colocar el adjetivo adecuado:
"El camino esta nevado, y la sombria dama arrebujada
en sus pieles dentro de la camoza se hasda” (19). En
una sala frase tenemos los adjetives nevado v sombifa,
que desplazan su funcion denotativa (denotan blanco
¥ oscuridad) para caracterizar al personaje de una for-
ma connotativa negativa. Se estd describiendo a un
persanaje distante, frio ¥ con poder, pues en el adjeti-
vo “sombria® subyace una incognita que implica un
lactor de misterio, de desconocimiento por pare de
los otros.

El cuidado que se observa en |a colocacian del ad-
jetivo adecuado es un recurso que explota a todo mo-
mento, Hay que tenear en cusnta que la abra creativa
de Pizamik es, salvo esta “novelita®, una obra podtica,
cuycs temas recurrentes son la muerta v el lenguaje
En LCS existen también algunas secuencias que nos
remiten a hablar de Ia literatura femenina. En este ca-

1 En The Politeal Unconscious. Marratve s 8 Sacially Symbolic Act. Jameson parts de la seala de que cualqueer namAtva posee Lkas
eslralegias de contancion que esconden i politcs inconscants del oo, Es tarea del cobico dessusrr 2505 apalegias pars Degar

& |a tatal decodificacion de |a obra

3 LCS es la abreviacudn que utilizs pas refesime a La condess sangrisents
4 Cnstina Pen Aoes, "Alsandra Pimemik o la tentacion de 18 muerts”, an Cuadermas Hispanowmaencancs 373 (1573}, 5856,
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g0 es Imporante destacar &l hecho de que el cuerpa
de la mujer as visto ¥ gozado por una mujer, ka conde-
sa Béathory, v e relatado por [as también mujeres Va-
lentine Penrose v Pizamik

Otro recurse que nos permite dentificar al tesmo
dentro dea la categorda discursiva de la bansgresion es
la asociacion, en una misma frase, de conceptos anta-
gonicos, como, por ejemplo, “la asesina vuelve a ser
la “Virgan' inmdwvil en su féreta” (16}, La palabra “vir-
gen” ascciada desde siempee a la puraza, la inocencia
v la castidad, aparece aqui vinculada a [a muerte y al
aseginato. El efecto de vincular discursos antagénicos
provoca en el lector una repfura de los codigos con-
vancionales de interpretacién. La idea de matar, de
frialdad, de' muerte, subyace an la frase “Virgen de
hiarra®, qué replesenta a un sutomata que asesina a
muchachas, cuarpos vivas que s8 inmortalizan abra-
zades a la virgen de hiermo.

Esta rasgo de asociar discurens opuestos &8 oons-
tante a lo largo de la novela. Otro ejemplo ee la idea
de concebir la balleza a ravés de la muerte, o la idea
del placer a través del dolor. De este modo se estd
confiqurands un nuevo espacio semantico que yo leo
dentro del disciirso da la postmodermidad, pues —en-
e otras factores— 38 superan log limites éticos ¥ es-
taticos de log discurses convencionales.

La novela tene elémentos identificables en cada
uno da los genarcs ¥ subgeénaras descritos, pero no s
definible exclusivamente en ninguno de ellos. En con-
secuencia, el lector se halla ante un texto provocador
que configura una estatica transgresora identificable
dentro de los discursos culturales que se producen en
la postmodernddad.

El hecho de que [a narraclén sea presentada en
tercara persona complica el que podamoa estudiar [a
anécdota directaments de la voz de los personajes,
pero esa ausencia de voz directa no es dbice para que
—egtableciendo diferencias an los planos narratoldgi-
cos— hablemes de los discursos que se generan en el
espacic de representacidn de la histora. 51 clanfica-
mes que |8 condesa Bathory es el obieto de repre-
sentacion en el nivel axtradieqgético v a su vez &3 &l
siijeto da represantacidn en el nivel intradiegeatico, pa-
demics dedir que la protaganista genera su propia dis-
cursividad. De sus acciones surge un discurso de pa-
der, caracterizado por las marcas de la seduccian, la

agresion v la posterior extincién de la victima. En ase
nivel intradiagetico se da un espacio de placer que g2
transforma en un espacto de abuso de poder: “para
presarvar su lozania tomaba bafios de sangre huma-
na” (61). La saduccidn y el estado de placer existen en
&l acto de provocar dolor ¥ exzerminar, produciendo
un discurso wansgresor & ilegal;

Erzéhes pinchaba a sus sirvientas con largas agujas; v
cuands, vencida par gus temibles jaquecas, debla que-
darss an cama, les moedia los hombrog y masticaba log
trozos de came que habia podido eerasr, Magicamente
Ina alaridos de las muchachas le calmaban los dolores
{vifeta 6: “Ln marido guemena”, 44).

El espacio de tepresentacidn de los personajes es
significativo en &l sentido de que genera. & nivel ex-
tradiegético, una escritura motivada, ubicada en lo
7 ma:gina]"s'. Tanto an of nivel exiradiegstico como en
gl intradiegético se produce un espacio de subversicn
caracterizada por sus constantes discontinuidades, o
que nos permite hablar de un discurso altemnativo,
centradoe an la mujer v definido en tomo a alla. De asta
meodo, ests texto —escrito por y sobre una mujer—
modifica, transgrediéndalo, el proyecto bingrifico
convencional y patriarcal de representacion.

En los continuce actos de transgresion qua sa pro-
ducen en LCS a distintos niveles, vemos que 5= supeata
al esterectpo sexual de representacion en el que la
mujer es abjato de la vision masculina. que en genaral
suebe utilizar codigos eticos v raligicsos. En egta pers-
pectiva Tadicional y patiarcal, |a figura femaning apa-
rece como &l objeta dal deseo del hombre. La mujer,
an tales discursos convendionales, es el elementa pa-
givo, fBmening, receptivo.

En LCS, al sujeto de representacian y el objeto de
representacion (tanto a nlvel Intradiegético como ax-
tradiegético) son siempre un sujeto femenino: la con-
dessa, Valentine Pentose, A Pizamik. Esta exclusivi-
dad femenina destruye la autoridad adanica da crear
a la mujer ¥ de nombrarla segin [as ficciones del dis-
curen patriarcal En consacuencia, se perturba poten-
cialmernte al discurse androcéntrico, pere al mismao
tiampo al sujeto-objeto de representacion &s una "mu-
jer falica”. Ahi reside otra marca de Boclenalidad que
transgrede las normas convencionales dal género tex-
tual-zexual, pues la caracterizacién de la condesa re-

6 Epttando la categona de ko manqinal an eate texts coms & ponts de parmda deeda el cual la autom candicians o process da lecum
e [a higtora represantada. Lo marginal se convierte an un factor prvilegiads ¥ p38a a ser una categaria Cenlral an los discursos
satdtico-culturales da ln postmodernidad En asta novels la catagoria de o marginal ganefa lestueas altarnativas al discurso

ideoldgico de la clase dominanta qua retrata,
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presenta mas que una defensa de la basqueda de pla-
oer en tarminos femeninas, una apropiaciin, en téomi-
nog de poder ¥ no de diferencias sesuales, del objeto
de representacidn.

Es interasants oheervar que tanto la categoria da ko
fermanine como la calidad simbélica de lo masculing se
funden en una misma persona, |a fiqura central, la con-
desa, en tomo a la cual se desarrolla la histoda La
caracterizacidn de la condesa ez muy significatva
pues en ella se incluyen aspectos usualments atribui-
dos al sexo masculine, tales como el poder, la autor-
dad de mando y la cualidad de destruccién. Desde esta
lectura vemos que la condesa Bathory simboliza a una
“mujer falica® En esa mezcla de discursos sexuales y
de poder, uno da los que nos ofrece LGS es |8 desna-
turalizacion de las diferencias de género tradicionales
¥ par lo tanto la transgresion de las marcas discursivas
de ficticnalidad convencionales.

En &l proceso de caracterizacién de la condesa Ba-
thory vemos que, en ] nivel namative inradisgético,
la condesa (dements) amplia negativamente su egpa-
cio privado al invadir el espacto pdblico {la violadidn
de las victimas), que a su vez también estd protaga-
nizado por mujeres. En este caso, el elemento femeni-
no abjeto-de deseo de la condesa tiena la peculiardad
de estar formado por muchachas virgenes. Estas mu-
jeres todavia virgenes se convierten en los ohistos de
apropiacion de la condesa y su papel en la escana es
ser victimas ndefensas del abuso de poder de aquélla.
En consecuencia, podemos obsarvar que los mativos
de la accidn generan otra marca de ficclonalidad qus
ransgrede los limitas Sticos de aceptacién. La prota-
gonista prescribe un espacio privado con sus propias
levas, donde el placer v el poder se intemelacionan
hasta el punto de legar a conseguir el méximo placer
al matar. En este sentido, la condesa prescribe un ar-
den que implica desorden, violacion, extincion. Esta
gerie de transgresiones caracterizan log discursos de
la condesa como hablants metafdrica —aunque su
vaz no aparezca directamentsa— an log mirgenes del
discursa.

Oira marca distintiva del texto reside en la apropia-
cién —por parte del sujeto-abjeta de la repre-

sentacion— de las pogibilidades polifdnicas de la
identidad, En este sentido retomo el concepto de dia-
lagisme”, puas tanto en los personajes que se relacio-
nan con la protagonista como an el personaje mismo
de |a condeea se ofrecen varios discursos, todos allos
vinoulades antre sl

Ateniendoncs a la fgura de la condesa Bathary po-
demos hablar de la coexistencia de discursos diferen-
tes: un lenguaje social burgués, femenino, homose-
xual, ¥ un lenguaje de agresién y dominacidn. Su
rango social —de condesa en &l siglo XVII— genem
un lenguaje burgués, arstocratico, que le pemmite ia
libertad de apropiarse del espacio de sus victimas: “La
condesa. sin negar las acusaciones de Thurzo, declard
que fodo aquello era su derecho de mujer noble y de
alto ranga” (vifeta 10 "Castllo de Clestne”, 74).

Otro lenguaje vinculado con el burgués es & len-
guaje sexwual en sus distintas versiones: homosexzal v
femening. Desde su categoria de mujer, la condesa
genara un discurso de seduccidn homosexual, en vir-
tud slempre de un lenguaje de abuso de podear, Este
haz de relaciones discursivas se proyecta a lo largo de
toda la novela, especialmente en las cuatro dltmas
vifietas. A partir de la sexta vifieta aparecen elamen-
tos de |3 historia qua confiquran ese discurso de podar
y de seduccian intimamente unidos.

La vifieta nimero seis, titulada “Un mardo guerre-
", describe someramente —fasgo estilistico de la
"novela”— el casamiento de la condesa a sus quince
afiog con Ferance Nadasdy, caracterizado como un
"guerrers de extracedinario valof”, pero al mismo
tiempe desconcoedor de la personalidad de la conde-
sa; "Este coeur simple nunca se enterd de que la dama
que despertaba en &l un clero amor mezclado de te-
mar ara un monstruo” (43). A partir de la muerta de su
mando, la condesa extrema su procesa de seduccion,
violacion v posterior extincidn de las victimas, hasta
acabar encerrada en su propio castille, par mandato
del rey. Los detalles de la anéodota, sismpre axpues-
tog par un narrador axtradiegético-heterodiegéticn,
constituyen la bage de que disponemos para hablar de
un texto provocador. La provocacidn exdste an el sen-
tido de que desestabiliza, fundiéndolos, los discurses

£ En este senticde me remiso al concepio de hetetogiosts estudiado por Bakitin en The Dualogic Imaginatan, seqin e cual existan
varias posibilidades de incorponar ¥ ctganizar los distintos aiveles de lenguea en la novela. Un recurso que tada novela emplea =0
excepcones eg o lenguaie ytlizade por los personajes: "The language wsed by charactars in the novel. bow they speak, s veshally
and semanucally svionomous; sach characier's speech possesses ito own balief system, stnoa each i the speech af another's
languaga” (315). En consecuencia vemcs que, en esta perspectiva teonca, wdo lemguafe mplics uns plurslidad do voces
interralaconadas discursvameante. En La condiess sangrienta esa intermlacion da woced se ta an cacs pasonaie y en la mlacon qis

manbenen ence allca
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masculine y femening, v también presenta insepara-
dos los discursos de poder ¥ de placer, de lolicito v lo
{lizito. Veamos un ejemple de la fusidn de los discur-
sos de poder v de placer:

Lienando los sombrice recintos con nifas de buena fa-
milia a las que, en pago de su alegre compafila, les
daria lecciones di buen tono, les ensefiaria oimo com-
portarse exguisitaments en sociedad. Doa semanas
despuas, de [as veinticinen "zlumnas” que oomieron 4
aristocratizars: no quedaban sine daos: una murid poco
después, axangle; & ot@ logre suicidarse (videta 3
“Bafos de sangre®, &)

El fagmento citado es también significativo paor-
que muestra al languaje decadenta de |a clase ansto-
cratica a la que pertenece. El discurso de poder tarm-
bién se manifiesta a través de la accidn ejercida por la
sirvienta Dorko v el discurso de placer se expresa en
virtud del discurse del vopeur, es decir, a través de la
contemplacién, de la mirada, Estos dog asgos v dis-
curscs se funden an un misma discurse dascrito den-
tro de las normas v los valores del lenguaje aristocrd-
too del siglo XV Este lenguaje, que sa revela desde
el discursc del voyeur, no sdlo refleja a la condesa, la
cual goza contemplando el suffimiento de sus vict-
mas, sino que también represanta a la narradora-lec-
tora —nivel extradiegetico—, pues cuenta una histo-
ria que es el producto de una lectura selectiva de otros
[axtos.

Una figura muy pertinents an el jusgo de discirsos
de génerc —mesculino ¥ femenino— y de poder qua
articulan &l nivel diegético de La condesa sangrienta
ez la silencioga v distante, pero autoritaria, del rey, al
final de la novela. Otra fgura masculina, si bien secun-
daria, que sirve de transicion entre al rey v [a copdesa,
es el personaje Thured, el acusador, quien entra en el
espacio fisico y simbélico de poder ostentade por la
condesa, obsarva el sitial del crimen v luego la acusa
ante el rey, quisn finalmente tiene la dltima palabra.

En la vifiets once, "Medidas severas”, entra en es-
cana Thurzd, e acusader: "En compafiia de sus hom-
bres armados, Thurzd llego al castille sin anunciarse”
[74). Esta entrada fisica es definitoria no sdlo an el
nivel denctativo o de la historia, pues condiciona &l
destino final de la condesa, stno tambéén adquiens una
funcion simbolica en [a lectura discursiva del exio. Asi
leida. esta vifieta enfatiza la penetracion de lo mascu-
lino en &l espacio femenino para ejercer su poder y ven-
oer finalmente. Como fguras masculinas, tante Thurzo
como 2 rey representan el poder oficial legal. un espa-
o pablico a wawés del cual se enciera & la condesa
en su castillo hasta conducirla a su propia muerte

En el plano da |a historia no se transgraden las nor-

mas convencicnales especificas para cada sexo (el rey
&5 quien cstenta finalmente el poder), pero en el nivel
discursiva la autora nos invita sutilmenta a reconside-
tar la relacion de poder establecida a taves de la his-
toria. Dicho de otre modo, el taxto genera varios nive-
les de lectura que pasan del mero retrato verbal de las
nomas sociales a una critica indirecta de las mismas.
El caractar velada de la oritica a un discurso de podar
opresor e independiente de las marcas de sexo (tanto
la condesa como el rey ejercen papeles opfesofes)
trasciende la época ficcionalizads v noe sitda en un
discurso sobre los limites del poder, wodavia hoy wi-
{enre.
La relacidn de significacién exdstente entre el rey,
jerarquicaments supariof, ¥ a condesa, que ha waspa-
sada [as bameras de lo licito, enfrenta dos discursos de
poder cpuestes: la opresora —una condesa, en este
caso demente— e cprimida por un oprescr, & ey,
suparior en rango social a la condesa. El discurso da
poder s, en definitiva, ajercido por un hombre, que,
a su vez, ocupa el primer lugar en la escala de pode-
rea: "A lo que respondid el palating: (...} te condeno a
prisidn perpetua dentro de ta castille” (vifieta 11: "Me-
didas severas”, 74). La condena a prisidn perpetua es
la solucién legal —sjercida por el rey— al problema
mental de ls condesa, La figura del rey aparece indi-
rectamente pero es decisiva en el desting de los par-
scnajes, El poder de tal personaje tasciende os lmi-
tes de lo humano, es equiparado al poder diving, el
cual, como una sombra omnipresents, doming la es-
cena desde un plano invisible. Ese espacio discurso
ocupado por ls figura dominante del rey evoca la figu-
ra del dictador en [a Argentina de los afios sesanta y
setents, asi como presenta ecos de las novelas de dic-
tadot:

Durante seis afos la condesa asesind impunemente,
En el wvanscurso de esos afios, no habian cesado de
cormer kos mas iristes rumores a su mspecto, (...} Hacla
1610 el rey tenla los més sindestwos informes —acom-
pafiados de prusbis— acetca de la condesa, Despiiés
de largas vacileoones demdid tomar severas medidas
(vifieta 11 "Medides severas™, T

Ziabstrasmos unos grados el nivel denotativo da la
histona v mas concretamenta del parafo aqui citado,
podemos decir que la autora implicita nos invita a re-
flesdonar sobre &l distinto papel que han desempetiado
los discursocs de poder masculino v femenino en |a his-
ona, ambos encamades problematicamente an b G-
gura de |la condesa. Por una pante, |a asociacion mu-
jer-poder estd marcada negativamenta, pers, por olro
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lado, el poder que ejarce la condesa no pueds ser in-
terpretado serdamente, porque s un persanaje que
muesra sintomas fsioldgicos andmales. Por lo tanto,
lo que se cuestiona no es tanto una diferencia de po-
deres entre loe distintos sexcs (el rey, més poderoso
que [a condesa, mujer), sino que, como he dicho an-
tarfformente, se problematiza la cuesticon del podear y
sus limites, ejercido de forma legal Desde esta pers-
pectiva, &l cuestonamisnto de los limites de la repre-
santacicn del poder es el resultado de una lectura pro-
vocada que define a LCS como un texto ablartaments
discur=iva.

El andlisis de marcas de ficcionalidad tales como el
sujeto v el objeta de mepressntactdn v el cusstona-
miento del discurso de poder ¥ de la autoridad publica
o privada son elementcs operativos de estudio que
confirman una estética Tansgresoia que nos seduce y
provoca al mismo tempo part lo actual del tema.

Para concluir, [a condess sangments s un exio
que al nivel més abstractio revisa en Erminos estac-
co-discursivae la escTitura textual de la historda, no
sdlo de Argentina sino de cualquier pais y sociedad v
de cualquier época. Estos factores de interpretacian
[extra) literarics configuran la estética particular de la

novela e instan al lector a una reevaluacion de las for-
mas candnicas dal discurso, permitiendo la inscrip-
citn de la misma en el contaxto culbural de la postme-
demidad como una obra abisrtamente discursiva.
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