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E'n gu ansavo La argia perpetua, Mario Vargas Licsa
B8 propane tres chietivos fundamentalss al analisar
Madame Bovary. El primero es demastrar cimo y pot
qué Emma Bovary ha ejercido una influencia seducto-
ra sobre él. El sequndo, describir los aspectas técnicos
que convierten la novela flaubertdiana en una obra
maestra de la Uteratura, El tarcero, demostrar que Ma-
dame Bovary es la primera novela modema (11-13)
Sin duda, el escriter peniano hace un minucioso y de-
tallado analisis de cada uno de los aspectos de la no-
vela, gue, segun &l, constibuye "su histora de amaor”®
(69). D alll que el titulo del ensayo no ses 'mas ade-
cuado. Si buscamos el significado de la palabra orgis,
ENCONIamos uno que concentra lo profano: “Desen-
freno en la satisfaccidn de apetitos y pasiones” (Pe-
quefio Larcusse. T4). Vargas Liosa no desconcoe su
alan ohessivo de exploEr placenieraments toda |o re-
lacionado con su "apasionado objeto de arte”. Sin em-
bargo, an la pleitesia que rinde a Emma, en el nguroso
ritual que consagra a la obra, al autor se revela a s
mismo coma el suma sacardote que offace a su diosa
in etamo tributo. del cual hace pardcipes a los lacta-
res. El epsaya, aunado = tema amaorogo a la sendea
que imita un e, condensa asi o sagrado v ko profano,
Tomando como punto de pardda algines conceptas
de Georges Bataille en su libro Erctsm, Death and
sensuality v orcs de René Girard en Vialence and the
Facred, se analizard como la tematica da lo sagrado y
lo profano se combing con alguncs Tecursss thoricos
tanto en [a orgia perpetua como en El elogio de [a
madrastra ¥ se demostrard como en su novela erdtica
Vargas [losa aplica muchos de los recurses que leva-
ton a la fama a Madame Bovary,

En cuanto a la temdtica ya seflalada, podemos no-
tar qua ambos aspectos (lo sagrado v lo profanc) estén
muy relacionades entre sl con respecto a lo erdtoo v
Iz ameoroso, asunto predominante en las mes obras an
estudio. Bataille establece multiples conexiones ente
estos dos opuestos. En una de las definiciones que
ofrece afirma: “Eroticism 5 primanly a religious mat-
far” (31). Es evidents cdmoe se ligan estos dos elemen-
tos tanto en la novela francesa en estudio como en el
ensaya de Vargas Liosa. En Mademe Bovary la trama
describe los anhelos amorcsos de la protagonista,
quien, al no poder satisfacerlos con su esposa, busca
hacerlo primero con Rodolphe ¥ luego con Ledn. Pron-
to descubre que su ideal de amor no es posible, por-
fque exista una barrara socioecontmica de por media.
La presencia del tridnguls amorose explicita la lucha
de la concquista, el sufrimiento moral unido al deseo da
amar, ¥ las conductas extremas que se generan par la
alteracidn de las emocionss. Todo el aspecto profanc
de la relacién de Emma con sus amantes se ve tefiida
de un matiz sagrado y ritual, La manera como Emma
sa vista, log ritos que sigue para escapar & la critica de
los demds, los sentmientos de culpabilidad que expe-
rimenta y que &5 incapaz de ransmits ni a un skcer-
date nas dan mueatza de ello,

3l en Madame Bovary los recursos citados son da
importancia fundamental, en La orgia perpetua no kb
son mencs. En cuanto al tama profano, el prapio Var-
gas Llosa lo reconoce cuando dice:

En Madame Bovary ko erdtico es fundamental, pero
aunque Flaubert queria contarlo wdo, 88 vio obligado
2 lomar precauciones para sorear los escolies de la
cefisura. El climax erdooo de la novela es un hiato ge-




ARTICULOS

B e

a5

nial, Un escAmOtED que congsigue, justamente, polen-
mﬂMHmmmmdm Ma rafiaro

al interminabls recormido por las calles de Rouen del
mnmdmmﬁamnmwpm
vez [35-36).

En sfecto, an la novela, mas que hacerse explicitas
las escenas amorasas, sdlo se inginlan o se sugiaren.
Segin Vargas Licea, Flaubert logra tanto impacto en
&stas por su “obsesidn descriptiva” (43). Sostiene que
*an Madame Bovary lo esencial es la descripcion, que
alla deshace la historia, que describir y no refatar fue
para £l |a experiencia inica capaz de expresar los mo-
vimientos de Ja vida" (50). (Enfasis mio). Este sentido
de lo seczeto v ko escondido es, segin Bataille, una de
las caractaristicas de lo erdtico que también esta liga-
da a la santidad: "Erotictsm is defined by secracy”
(252). Para lograr la maestria en la descripcidn, Flau-
bart se vale de un recurso al que Vargas Llosa deno-
mina “las cosas humanizadas®: “La aptitud de clertas
cosas para imponerse, por su vistosidad, dqueza de
matices, poder significative ¥ simbolismo, como entes
iqualmente complejos. misteriosos, durables y sensi-
bles que sus propietarias” (150). Estos objstos contri-
buyen a crear una atmdsfera secreta y abrayente alre-
dedor de la protagonista. Los zepatos de Emma, por
gfemplo, 5on a la vez vistos sensualmenta ¥ como cau-
ga de la venaracidn de la que es chjeta. Lo mismo
guceda con el caso ya citado del Sacre

Ablara bisn, volviendo a La argla perpaiua, vere-
mos que tambidn aqui 1o amoreso ¥ lo ritual constitu-
yen alementos esenciales. Como sa ha axplicado, en
la primera parta del ensayo Vargas Llosa expone las
razones subjativas de su predileccion tanto por Emma
coma por la novela. En un juego con los niveles deno-
tativa y connotativo del lenguaje, el autor expone lo
siguients:

Parque su sefiora, aungues nunca ha omads cuerpo m
pgtado an s brazos, seguird naciendo para &l (. ), 38
que en &l terrtono en que prodiga su belleza nadie,
fuera ded oficial de Sanidad Rodaiphe ¥ Ledn, gozard da
ella ¥ que en éste donde me hallo a nadie podea dar
mids de lo que a mi me ha dade (60-51). (Enfasis mios).

Las palabras que el escritor peruano emplea san
bastants sugestivas, En un nivel mas splicito se re-
fiare a Emma como a alguien de came y hueso da
quien quiste “gozar” por siempee. En el nivel implic-
ta, ese dar y recibir de la amada estd spuntando a la
satisfaccion que la famosa obea de fecidn be brinda.
Hatand Barthes, en The Pleasure of the Text, define el
texto placentero como aquél que: “contants, flls.
grants euphoria” (14). En este pasaje. entonoes, tam-

bién esta presents el tema dal amor en cuanto a lo que
significa fisica y espiritualmanta. Al respacto, Bataille,
a quien Vargas Llosa toma come modelo en su crea-
citn literaria, nos dice: “Eroticism, unlike simpla sa-
xual activity, 18 a psychological quast independent of
the natural goal: reproduction and the degire for chil-
dren” (11). La orgia a la que alude el titulo no se limita
entoncas al placet que representa la posesion fisica
dal ser amadn, sino que a la vez incluye aquél que se
slente al pensatrar en una obra de ante tratando de ob-
taner el maxime de ella, expandiendo asi nuestro es-
piritu. Tamhbién en el ensayo, entonces, el tema ded
amor se ve reforzado per la presencia del triangulo.
Como lo especifica la cita, en un nivel literal Vargas
Liosa estaria en lucha con Rodolphe, primern, y con
Ledn, después, por tener a la amada en los brazos. En
un plano més simbolico. a contenda por obtener a
“zn1 sefiora” la estableceria Vargas Llosa con el mismo
Flaubert.

De igual modo que Flaubert, Mario Vargas Liosa se
vale de la descripcion para hacer compartir al kector ia
atmdsfera sagrada y profana que rodea a Emma.
Mientras Flaubert axplota lo secreto ¥ lo oculto y se
girve de imégenes sugestivas, Vargas Llosa, por &l
contrario, insiste en poner toda su admiracion y su
rendido amor a la luz. Gran parte de [a segunda sac-
cidn del ensaya la dedica a proponer, v a responderias
con un profunde pgor bibliografico, las praguneas que
gl mismo se plantea sobre la obra de sus amores, las
que sin duda también quiere poner al alcance de los
lectores. En ningiin momento defa de lado ni los datos
mis [ntimos expuestos por Flaubert en las canas a su
amanta, Louise Colet (81). Mas aln, el autor sefiala
que en la preparacién de su obea Flaubert cayd an un
*pruritc documental” (88). Sin embargo, no indica que
&l mismo se contagiara de tal enfermedad. Vargas Llo-
ga también documents su ensayo con miltiples fuen-
tas de informacian.

Si en ol ratamlento del asunto amMOLoso Se Combx-
nan en las primeras obras en estudio lo profano y o
sagrado, lo que contribuye a raforzar esta relacion es
la incidendia de lo ritual. Para Mario Vargas Llosa, la
lectura de Madame Bovary significd un rito de inicla-
cién en la vida artistica. Al referirse al momento cuan-
do, encontrandose en Paris, en 1959, compra v lee Ma-
dame Bovary, nos dice:

Alli ampieza mi historia. A medida que avanzaba i tar-
de, cafa la noche, apuntaha el alba, era mds electvo al
tragvasamients magico, 8 sustitucion del mundo real
part al Goticio {17
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Al igual que para &l autor peruano, quien entonces
contaba solo veintitrés afios, esta novela represents
un hito importante, para Flaubert la publicacion de la
novela an 1858, cuanda frisaba log einta v seis afice.
tuvo muche mayor significacion. Aunqgue de hechao la
noveia rectbid criticas v fue vedada por un tiempo, con
Madame Bovary Flaubert nace para el mundo, se ini-
cia oficialmente en el mundo Gtetario, v su chea ante-
Hor empieza & sar feconocida. El rite ne se indics so-
lamente par la importancia de la obra en la iniclacién
artistica de ambos autores. La técnica que uno v atro
emplean para crear su obra semeda Una cersmonia e~
ligiosa. Al describir 8l méteds de trabajo de Flaubert
en [a creacion de ka obra, Vargas Liosa Io califica asi:
“es8 lenta, escrupulosa, sistematica, obsesiva, terca,
documentada, fria y ardients construccién de una his-
toria” (B5). La acumulacion de adjetivos esta ponlende
de relieve la predileccién de Vargas Licsa por [a apa-
sionada ceremonia que la preparacidn de la novela im-
plica. Es més, los que conocen de cerca el modo de
trabajo del escritor peruano de seguro emplearian
exactamente log mismes calificatives. Asi como Flau-
beft se preocupa por verificar en parsona cada uno de
los dates v detalles que le llevaran a dar forma defini-
tiva al mundo representaco en la obra, Vargas Liosa
en su investigacion no se alefa del modelo faubertis-
ne. El dtual que sigue no sdlo se aplica a la abtencidn
de datos, sino al depurade v acertado andlisis de las
técricas que Flaubert emplea en su magistral obra.

Se habia explicado como Emma Bovary redne v
sintetiza en su persona lo sagrado v lo profans v como
ko ricual se pone de manifiesto en sus citas amorosas.
Un segmento de la novela que no deja ninguna duda
sobre eilo es el que nara la muerte de ls protagonista:

Cuando entraron, la habitacidn estaba inmersa en una
solgmnided higubre. Sobre la mess, de labor, recubier-
 con una toalls blanca, habis cineo o seis tocites de
algodin junto a un cruciffe grande ¥ ente dos cands-
labros encendides. Emma, con la barhilla apoyada so-
bre el pecho, abria excesivamente los parpados v dafa-
[2 amasual sus pobres manos sobre el emboso de la
m,mmmdmrﬂmumm-
toso de loe agonizantes, que parece como i quisiaran
verse ya de una vez cublertos par un sudasio [(Madsme
Bovary, 374). (Los énfasis son rmios).

La escena descrita consagra a Emma come la sin-
tesis de lo sagrado y lo profano, Su cuario es repre-
sentado casi como una capilla. v en él se cuenta con
todos (08 elementos que se necesitan en una misa: 8|
altar, el mantel blanco, las luces, la efigie de Cristo.
No cbstante, ni aun en esta descripcion Flaubert des-

cuida el sansualismo que proyecta la protagonista en
su lecho de muerte. Néatese ef énfasis que se hace en
cada una de las partes dal cuerpa: 1a barbilla, el pacho,
los pérpados ¥ las manos. Todo en Emma subsume ko
pecamincso ¥ lo santo, lo prohibido y lo permitida, o
fisico y lo espiritual Ademds, como en muchas cere-
menias rituales, aqui también se offece una victima.
Al respecto, Girard sostiene: “The surrogate victim
dies so that the entire community, threatened by the
same fata, can be rebom in & new of renewed cultural
erder” (255). Emma debe ofrecer su vida porque con
Su comportamisnto ha atentado contra lag reglas de la
sociedad. Esta ha cobrado su precio. La muerte signi-
ficard la purificacion da todo el grupo social. En la so-
ciedad también lo profano se sustituye por lo sagrado.

Mientras que en o mundo representado Emma de-
saparecs, an al mundo real Emma sobrevive. En cada
uno de los lectores Emma cobra vida, penetza muy
especialments en la experlencia de cada uno, ¥ asi
sequira siendo craada v recreada Infinitamente. La ar-
ia perpetua as un sjemplo de ello. En of analisis de la
obra, si bien Vargas Liosa desmenuza v fragmenta la
oba para compartirla con todos los lectares, =l objeti-
vo principal que persigue no es, como en los ritos.
consumir a la victima sacrificada. El autor més bian
procura rescatarfa, hacerla mas accesible, revalorarla,
descubrir su Intrincada técnica y convertirla en un
agente dindmico y Uberador. La prafanacion de la
obra, antonces, permite a su vez elevarla a un nivel
casi sagrado, a un sitial dal que dificilmente podrd ser
desalojada,

Desde el primer momento se hace evidents que, en
Elogio de [a madrastra, el tema del amor es innegabie
¥, de igual manera que en las chras ya analizadas ol
&sUnto erctico estd muy relacionado con lo rdtual Don
Rigoberto se casa en segundas nupcias con Lucrecia,
con quien pueds realizar sus mas ansiados anhelos
ardticos: " Amo tode lo que existe dentro o fuera da
elia’, pensd. Porque todo en ella es o puade ser erdge-
ne” (45). (Observess que esta frase ez muy similara la
qQue expresa &l escrilor pemano respecto a Madame
Bovary). Desde 2l comienzo también se recurre al ar-
tilicio de un triangulo amoroso para enfaczar el tema.
Este se establace desde el inicio de la novela entra don
Rigoberto, Fonchite, el menor hijo de éste, v dofia Lu-
crecia, la madrastra del “inocente chiquilin®. Lo sub-
versivo del tridngulo radica no sdlo en que el tercer
elemento de éste sea un nifio, sino en que & veoces sa
egtablezean analogias del primero con “el misterio de
i3 Santisima Trinidad” (32). Nuavamente se canjugan
lo profano v lo santo. Fuera de la obea, un tercer ale-
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mento en la relacidn triangular entre los personajes y
la madrasta es, sin duda. el lector, al que be resulta
dificil no partcipar como voyeurista ¥ como creador
active en log diversos cuadros argidsticos que se le
presentan. Dicha participacion ain se duplica y mul-
tiplica en la obra por la existencia de varics perscnajes
que asumen el mismo papel

Tanto en al ratamients del tema como en la carac-
terizacién de loa parsanajes v en la importancia de ko
rirual, esta obra coincide corfias anteriores; lo sagrado
¢ lo profano forman parte fundamental de alla. Respec-
to a Emma Bovary se dijo que los conirastes de su
caracter la hacian la sintesis de esta oposicién. Algo
miuy similar suceds con Lucresia, pero de modo muy
aspecial con Alfonso. Muy pocas veces se alude a &l
con egte nombre, que ko ubicaria como un personaje
adults, pero el uso del apodo (Foncha) ¥ en especial
del diminutive (Fonchits) hace que s= ko vaa como a
un nifio. Pero asta nifio de “huesecillos fragiles” (18).
“cabecita rubicunda® (54} y “carita de mfio santo”
(180), hace cosas perversas sismpre con la mayor ine-
cencia del mundo; as a ka vez un "diosecille” (72) y un
“Luzbel” (175). Aunque los adjetives abundan para re-
presentar al nlfo como a un dngel, para las petsanas
a su alrededor v aun para el lector es difici] ubicarlo
dentra de una de estas categorias extremas. El empleo
de la descripcidn es, pues, fundamental, al igual que
en Madame Bovary, para representar al personaje tan
contradictonameante. Sin embargo, en esta novela al
principio de lo secreto se transgrede. Todo 58 exponsa
v describe muy explicitarnente. Tal vez ello se deba a
lo que explica Vargas Liosa en su ensayo:

Cue une novela omita la expecenca sexual me imia
tants coms que reduzea la vide exclusivamenta a
experiencia sexual Mecesito saber =i al héroe lo excita
1a herzina iy a la invarsa) v es indispensabie que sus
miutuas excitaciones me contagien para que esod hi-
roes me mesulien veiosimies (30-31).

Pues esta novela no sdlo no omite la expenencia
sexual sino que la pone a la vista. Hay miltiples pasa-
jas an que las escenas de amor son muy convincentes
Leios de emplear “cosas humanizadas”, Vargas Llosa
recure a otra técnica flaubertana, “los hombires cosi-
ficados” (155). La cosificacidn se consigue al presentar
cada una de las partes del cuerpo comao objetos del
ritual gexual. Un claro ejempio de ello se puede verifi-
car en el siguiente fragmento:

Su marido be acariciaba las nalgas, en un movirdents
circular y metodico, mientras le besaba los peches, Do-
fia Luctecia ko besd en el cuello y mordisqued sus tetd-
llas hasta hacarle gemir (22).

El rito esta presente no sélo como parte de la pra-
paracién corporal para el acto del amor, como es evi-
dente en “las abluciones de don Rigoberto” (75 s5.),
gino también an la manera en que el perscnaje se ve
a 5l mismo:

El cuarto da bafic era su templo; e lavador, el ara de

sacrificioa. Kl era of sumo sacerdote v estaba calebran-

do la misa que cada noche o purificaba y redimia de
la vida. "Dentro de un moments sere digno de Luctecia

y astané con ella”, sa dijo. Contempléndala, habid a su

robusta nariz en tono calido: “Te digo que muy pronto

estasemos i y yo en el paraiso, mi buena ladrona”

(132).

Aqui el nto religioso unido a lo sexual &5 mas evi-
danta. Na sdlo sa tengiversa 2l texto biblico para dar
un tono MAs ceremonioso a la escena, sino dque, al
ponerse estas palabras en la boca o en la mente de don
Rigoberto, se coloca a éste casi al mismo nivel da Cris-
to en la cruz. El "paraisa” v la redencidn a los que
alude el parsonaje sin duda se refieren al goca ardtico
con Su esposa, misntras que aquél al que 1a Bibkia se
refisre apunta al goce de Dios en [a vida etema, De
nuevo la yuxtapesicidn de lo profano v lo sagrado se
pore de relieve. Por otro lado, aungue hay 8cos en esta
escena de la mueres de Emma. la diferencia principal
reside, primefo, en la ausencia dal narmador omnis-
clents y. segqundo, en que sea =l personaje el que ce-
lebre la ceremaonia. La purlficacién a la que alude este
pasaje tiane més relacydn con lo fisico, 1a de Emma es

Del mismo modo, si pensamos en Fonche ¥y consi-
daramos su adad, no hay duda de que los ancuentros
con la madrastra marean también su rito de iniciacién
a la vida Para Lucrecia. éstos significan violar todas
las reglas para lograr su satsfaccion sexual. Tal aspec-
ta la hace muy similar a Emma, sobre quien Vargas
Liosa afirma;

Yo calebro que Emma en vez de sobocar sus sentidog
maters de colmaros, que o tiviera escripuls en con-
fundir ¢ “ewl” con &l “coeur”, qua, da hecho, son pa-
rientas cercanos, v que fuera capaz de creer que ka lung
mxista para alumbear su akoba (34)

Ademds, Lucrecia también ve su entrega como
una ceremonia en |a que se da en “ofrenda a su ‘es-
clavo y amo’ " (158).

Bataille, discutiende &l tema del taba, tan ralativo
a lo profano como a lo sagrado, nos dice: "At the very
least the taboo is the threshold beyond which murder
ig possible” (64). Esta frase describe muy bien lo que
le pas$ a Lucrecia. Ella transgredio el tabi haciendo
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&l amor con un nifio, pero luego le sucedio lo mismao
que & Madame Bavary. Ambas lucharon por el amar,
peto la sociedad las margind o las elimind, 5i Emma
tiene una muoerte fisica que la hace tascender los 1i-
mites de la ficcién, Lucrecia pierde su familia, su vida
social, v desaparece de la realidad para convertirse en
un personaje ficticio dento de la “novelita erdtica”
{172) que escribe Foncho y que casualmente Heva el
mismo trulo de la novela vargasliosana. Mientras que,
a lo largo de la novela, ella ha sido el personaje que ha
dado voz a los cuadres (religicsos y profancs) que des-
criben las actividades sexuales y voysunstas de los
personajes de dichas pinturas, al final ha perdido su
woz v solo esta presente en los suefios erdticos de su
marido. Madame Bovary sobrevive en todas las perso-
nas que buscan ideales literarios, bovaristas. ¥, pof
medio de las recyeaciones de la cbra que se dan a
traves de los lectores, Lucrecia parece condanada a
marir por la actitud fonchista, machista, an que ella es
un ohjeto manipulado par un nifio o un individuo su-
jeto a la mirada v la voz masculinas.

En suma, desda la portada de los libros La ongia
perpetua ¥ Elogio de la madrastra, el tema da 1o erct-
oo se pana en evidencia. Si. en la combinacion del
tema con lo profano v lo religicso, Flaubert sigue el
modelo del marqués de Sade (Orgida, 33). sin duda Var-
gas Llosa sigue el de Flaubert y comparte muchos de
los conceptos de Bataille y Girard. Todaos ellos ligan el
amar 8 la religidn. Vargas Llosa con acierto lama a su
ensayo Una orgia, ¥a que a twavés de &l asistimes todos
los lectoras a la consagracion definitiva de la novela
flaubertana, ceremonia tan esmerada como [a de su

mantor. La influencia del escritor frances se pone en
evidencia no sdlo en los recursos analiticos aplicados
al ensayo, sino tambiédén en aqueliog que sa utilizan en
la creacién de su primera novela erdtica. Respecto a
hiuhjaﬁ'mﬂdalmw.m:nhumnamhaﬁdﬂd_
Tal vez la incussticnahble parcialidad del novelista pe-
ruana hacia su novela, su personaje ¥ su autor favor-
tog podria disminuir su poder de convencer, pero este
hecho se conviarte a su vez en un aliado al tratar de
sintatizar an lo ongidstion lo sagrado y o profano.
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