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dades nombradas a través de un particular tipo de ex-
perimentacién metaférica. En muchos de sus poemas,
Glovanni evoca el léxico y las imagenes del proceder
de algunos autores modernistas. Asi tenemos térmi-
nos como: “lag alas”, “el jardin”, “la rosa”, "la tarde”,
“las hadas”, “la blancura”, “azul”, “musica”. En otras
ocasiones parece evocal imégenes creacionistas, co-
mo las utilizadas por V. Huidobro en Altazor; por
ejemnplo, en Poema con una rosa: “tejida esta de olvi-
do/ la ilimitable rosa”. En otros versos se puede obser-
var la utilizacién de temas y motivos empleados ya en
1a literatura barroca perc expresados de forma petso-
nal. Asi reaparece el tema de la vida es sueno o el
tema de la muerte o la idea de que el tiempo todo Io
destruye y nos convierte en polvo, por ejemplo, en Pri-
mavera amanlla (titulo que evoca a Juan Ramon Jimé-
nez}: "Sélo mis ojos aguardan/ dolor ¥ muerte —sdlo
la miseria del tiempo/ convierte en polvo la ronda que
amamos—", 0 en Madrigal del encanto: *Y, asi, por su
camino/ perdide y encontrado,/ torné a sofiar, y el sue-
fo sea la vida,/ y la muerte una fabuia del canto”.

Existen otros recursos muy empleados por Quessep,
tales como la hipérbole, la personificacion, la intertex-
tualidad y la metaficcién. Hay hipérboles que, decodi-
ficadag, se convierten en la clave de lectura de algunas
composiciones, como un verso del poema Mensaje
enviado en la punta de una lanza: “Todo puede leerse
en los escudos”. Recursos como la personificacion y
la intertextualidad tienen la funcién de enfatizar los
ternas elegidos por el autor (algunos de los cuales han
sido anteriormente mencionados).

El tetma de la metaficcion se repite en muchas de
Sus compasiciones; un ejemplo es el verso: “La pala-
bra nos suefia”, del poema que lleva el mismo titulo,
o el verso "silencio de la escritura”, en Si se nombra la
blancura, en los que Quessep; ademas de remitimos
al tema de la metaficcion. de la autoconciencia del
proceso de escribir, también crea un didlogo continuo,
no exento de tension, entre “su palahra” (lo que él
quiere expresar y comunicat) y “la palabra poética”,
en si misma, produciendo una lectura abierta, ilimita-
ble, donde el juego entre referente ¥y cosa referida ad-
quiere el matiz que el lector le quiera dar.

Existen témninos reiterativos en su obra poética
que apenas he mencionado antes, tales como "“rui-
nas”, "bosques”, “nave", “mar", “suefios”, “nieve”,
“luna”, “muerte”, “olvido”, “histeria”®, los cuales ad-
quieren una connotacion especial en su contexto,
pues no son una replica formal de {a poesia modemnista
de Dario o de la simbolista, una expresion satirica o de
confrontacién.

Hay que leer estos poemas conscientes de su in-
tertextualidad pero a la vez libres del peso categoriza-
dor de cada época o movimiento. En este sentido, y
para conchuit, podemos afirmar que su obra es una
poesia cargada de tiempo pero que dialoga con la tra-
dicién literaria anterior personalizando y actualizando
temas, motivos y recursos de cardcter universal. Fl re-
sultado de este dificil proceso creativo que retoma la
tradicion literaria y a la vez impone un sello personal
es 1o que confiere calidad —a mi modo de ver— ala
obra del poeta colombianc Giovanni Quessep.
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Dentro de la critica acerca de la obra de Gabriel Gar-
cla Mérquez, cuya produccién ha alcanzado propor-
ciones industriales, a veces es dificil creer que queden
aspectos que ya no hayan sido trillados por las legiones
de estudiosos {incluso este resefiista) que se dedican
asidua y religiosamente a analizar el corpus del Nohet
colombiano. El libro de la profesora Isabel Rodriguez-
Vergara no sélo logra salir del limbo critico, sino que se
destaca por el uso congistente de un Inareo critico cen-
trado en el tedrico ruso Mijail Bajtin (1895-1975). Se
enfrenta con un estudio de la obra garciamarquiana
que no solo analiza el aspecto camavalesco de la lite-
ratura latinoamericana contemporanea (un lugar co-
mun de la critica actual), sino que, al interrelacionar lo
camavalesco, el dialogismo v la polifonia bajtinianos,
alcanza a desarrollar un enfoque coherente ¥ giobal,
La profesora Rodriguez-Vergara divide su estudio
en cuatro capitulos, dedicados a E! otofio del patriar-
za, Cronica de una muerte anunciada, E| amor en los
tiempos dei cdlera v El general en su laberinto, respec-
tivamente. Antes de emprender su analisis de las no-
velas, define los términos sdtira, carnaval, parodia,
polifonia e intertextualidad. En esta parte introducto-
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ria, la autora logra evitar la irampa en que caen mu-
chos criticos que empilean el concepto de lo carmnava-
lesco sin definirlo ni examinar el verdadero lugar que
ocupa dentro del sistema bajtiniano. Con demasiada
frecuencia, se da por supuesto que Bajtin es anarquis-
ta, que se opone a toda idea de limites, que lo cama-
valesco es el centro absoluto en torno al cual gira el
resto de su universo critico. Al contraro, como mues-
tran acertadamente Gary Saul Morson y Caryl Emer-
son en su reciente libro sobre el pensamiento del
autor, dentro del sistema bajtiniano lo carnavalesco
resulta ser andmalo:

No cbstante, el enfoque exclusive y extremo en la infi-
nalizabilidad condujo a Bajtin a algunas conclusiones
que parecen abelrantes dentro del contexto de su ca-
rrera. El lenguaje de Rabelais se describe no come un
dialogo que genera nuevas y valiosas verdades, sino
como la alegre destruccién de todas las verdades. ¥ la
responsabilidad individual desaparece por completo
cuando el individuo se fusiona con el cuerpo gigantesco
de la multitud festiva. El ‘yo’ va no existe, solo queda la
mascara camavalesca; otros pueden lograr lo que el 'yo'
puede si adoptan mis vestidos festivos. El carnaval en
su 1T.ota\]lr:l.slci parece oftecer un perfecto ‘pretaxto’ de
ser .

La autora, en vez de aplicar este término de manera
indistinta, relacicna lo camavalesco con ottos aspectos
esenciales del sistema bajtiniano, especialmente la sa-
tira menipea:

La satira menipea, que nace a partir de la decadericia
del didlogo socratico, toma st nombre del filésofo Me-
nipes de Gadera (sigle [T 2.C ). Ejerce una gran influen-
cla a todo o largo de la historia. La satira menipea no
conoce la pelifonia peto prepara las condicicnes para
ella {30).

La autora logra establecer un marco limitado y con-
ciso de lo carnavalesco para poder adentrarse en el
analisis de las cuatro novelas, a la vez que vuelve a
contextualizar este términe en cada capitulo. Su and-
lisis plantea:

Al contraponerse todos los elementos de la novela, al
crearse ella como un gran didlogo entre todos los nive-
les, nace la lamada novela polifénica, ¥y su interpreta-
cion, su legibilidad, solo se hace posible a traves de Ia
intertextualidad. El texto aparece como un mosaice de
citag; el lenguaje se lee por lo menoes come un doble.
El textio es la absorcion y tzansformacién de otro texto
(32-33).

Afartunadamente, su definicion v su uso de la in-
tertextualidad sobrepasan los limites formalistas que
le atribuye Gérard Genette en su obra Palimpsestos: la
literatura en sequndo grado.

Lo mejor de este estudio de la profescra Rodriguez-
Vergata es que ella reconoce, recoge e incorpora mu-
chos de los previos senderos luminoses de la critica
masiva dedicada al Nobel colombiano; es decir, intez-
textualiza con la parte metatextual de la obra garcia-
marquiana y huego produce una lecturs realmente
“palimpsestuosa” de las novelas al superponer su pro-
pio analisis a los estudios anteriores, a la vez que, co-
mo la idea del palimpsesto, deja transparentar lag
contribuciones criticas anteriores. La autora no solo
sintetiza un inmenso corpus critico, sino que lo sobre-
pasa para escribir un trabajo que abre nuevos caminos
para analizar la obra de Garcia Marquez.

Después de estudiar los antecedentes ficcionales y
periodisticos de El otofio del patriarca, la autora hace
un andlisis minucioso aplicando la sétira menipea, lo
carnavalesco v la intertextualidad a la novela. En este
capitulo novedoso y original sobre El otorio del patriar-
ca, el andlisis de la intertextualidad en que estudia los
tres intertextos de la Biblia, 1a historia y la literatura,
constituye un gran aporte critico, ya que delinea clara-
mente la constante interaccion de estos tTes intertax-
tos; asimismo, la maneia como contribuyen a
polifonizar la imagen del dictador. También propor-
ciona un excelente analisis de los acontecimientos his-
toricos tanto colombianes como latincamericanos, a la
vez que muestra como estas eventos, supuestamente
encerrados en la linealidad, se hacen simultinecs. Asi
que “la llegada de Coldn a Ameérica se sincretiza con el
desembarco de los marines. Por medio de una trans-
gresion histdrica, los dos hechos se hacen equivalen-
tes” (66).

En el segundo capitulo, sobre Crénica de una
miuerte anunciada, la autora discute las multiples im-
plicaciones paratextuales del vacablo crdnica y conclu-
ye afimando que “esta obra de Garcia Marquez no
sigue el tiempo de los sucesos sino que hay en &l texto
una transgresion temporal” v “la técnica del relato si-
mula una descripcién peficdistica, una crénica” {81).
Su estudio pone de manifiesto la intima relacién entre
periodismo y literatura en Crénica..., y confirma el he-
cho de que Garcia Marquez es un escritor bigenérico
que facilmente cruza las fronteras genericas en su
obra. Por eso también la doble perspectiva que in-

1 Morson, G. S. & Emerson, C. Mikhai] Bakhtin: Creation of a Prosaics. Stanford; Stanford University Press, 1990, 95. Traduccion mia.
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cluye un nartador retrospective y un narrador-perso-
haje:

El narrador se presenta asi como el autor mismo,
quien ha sido testigo y participante marginal de la
accién. Su método es, pues, el de un reportero inves-
tigativo, quien describe contraponiendo las acciones
¥ los puntaos de vista de numerosos testigos y parti-
cipantes (86).

Con respecto a lo anterior, la autora podria haber
puesto de relieve el papel clave del doble niarrader
como una estrategia que Garcia Marquez uséd con
maestria en su Relato de un ndufrage. Tanto en Re-
lato... como en Crénica..., Garcia Marquez boira la
distancia entre el narrador retrospectivo y el narra-
dor-personaje, renuncia a tedas las prerrogativas del
narrador n¢ focalizado u omnisciente, tales como las
explicaciones, los juicios y las descripciones. Este
se transforma en un narrador no fiable o incompe-
tente, a la vez que permite ai lector acercarse a él y
participar en la finalizacién del texto. Asi que lo na-
rado se transforma en experiencia vivencial, como
si pasara por primera vez. En todo caso, la profesora
proporciona un analisis completo del papel de la pa-
rodia y la satira menipea en la socavacién del cadigo
del henor, el culto a la virginidad y otros valores so-
ciales y religiosos que contribuyen al absurdo asesi-
nato de Santiago Nasar en Crdnica de una muerte
anunciada. :

En los capitulos tres y cuatro, dedicados a Ei amor
en los tempos del colera y a El general en su laberinto,
la autora vuelve a contextualizar los conceptos bajti-
nianos para desarrollar un extenso analisis de ambas
novelas. En El amor..., ella logra mostrar que;

Bajo la aparente linealidad de la ficcién se esconden
multiples textos yuxtapuestos y confrontados polémi-
camente de manera metaférica al mundo que se vive
en carnaval. Garcia Marquez dramatiza la satira al lite-
ralizar el proceso camavalesco (194}

Respecto a esta novela, la mas “"europea” del autor
colombiane, la profescra Rodriguez-Vergara muestra
como Garcia Marquez valoriza la cultura costefia/co-
lombiana/latincamericana frente al barniz de la cultu-
ra europea. De hecho, esta obra confirma la oposicién
del autor colombiano al eurocentrismo y la hegemonia
cultural ajena que han falsificado e ignoradoe la reali-
dad latincamericana.

En cuanto a E! general en su laberinto, la profe-
sora Vergara, refiriéndose al general, dice que Gar-
cia Marquez

propone desmitificar su imagen, aun cuando el texto
es respetuoso y reverenta con é1. La desmitificacién se
iogra al humanizarlo; lo presenta desnudo, colérioo,
mujeriego, bailarin, contradictorio ¥, sobre todo, como
un mulate caribefio (202).

Al mostrar como Garcia Marquez baja a Bolivar de
su pedestal mitico-histdrico, [a autora presenta Ias di-
ferentes imagenes del Libertador que contradicen su
estatus como figura mitica v obsesién para los histo-
riadores satisfechos con repetir los aburrides lugares
comunes de la historia oficial.

Por idltimo, es preciso comentar que, ademas de
todos jos valiosos aspectos de la obra de Isabel Verga-
1a comentados en esta resefia, tambien se encuentran
en efla otros apoertes relevantes por su claridad, pro-
fundidad y coherencia, tales como el analisis de los
banquetes, la subversion de la escritura, el nivel sim-
bolico de los perscnajes v log eventos, vy la excelente
discusion sobre el significado simboélico de los nom-
bres. En suma, con su libro, El mundo satirico de Ga-
brel Garcia Marquez, la profesora Rodriquez-Vergara
contribuye a reactualizar teéricamente los ttabajos cti-
ticos dedicados al Nobel colombiane, a la vez que
brinda a los estudioscs nuevos caminos analiticos.
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Los epigrafes que preceden al texto de esta novela:
un trozo de Flaubert que se inicia con una frase suge-
rente: “Ce brave organe genital est le fond des ten-
dresses humaines”, y el proverbio hebreo: "The knife
is dangerous in the hand of the wise, let alone in the
hand of the fool”, crientan al jector hacia la doble pers-
pectiva tematica que estructura el conflicto central de
la obra: la destruccion del amor —concebide primor-
dialmente como deseo carnal— y el papel degradanta
que en ello tienen los valores de una sociedad en la
que privan el sexo, los intereses materiales y el culto
al dinero. La accién se ubica en el espacio reducido
y sofocante de una isla tropical: Watapana (nombre
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