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tores dudas y contradicciones. Pero lo importante, se-
gun ella, no es desarmar la légica intermna del proyecto
testimonial autoral, sino la pregunta del porqué la in-
comodidad de los criticos con las lecturas del testimo-
nic que no sean miméticas, También se plantea ei
como y el porque ha sido posible Ia canonizacién de
la novela testimonial.

En cuanto a los textos estudiados como paratextos
para “agregar unas cuantas piezas mas al rompecabe-
zas del autorretrato testimonial” (22), estan Gabrie}
Careaga con su introduccion a Biografia de un joven
de la clase media, Roque Dalton en la introduccion de
Miguel Marmol y Juan Marsal con Hacer la América,
entre otros. Para la autora, todos estos prologos co-
mienzan siendo una articulacién de métodos vy propd-
sitos, pero en un lapso relativamente breve llegan a
revelar fisuras. Tal vez el testimonialista no confia del
todo en documentos personales, considerados al finy
al cabo como “inventados”, ¥ por lo consiguiente de-
cide complementar el aparato ethografico con el his-
toriografico, es decir, con fuentes pre-existentes.

El capitulo dos, “Testimonio ante la critica”, trata
acerca de como, en la tarea de consagracion del tes-
timenio, ios escritores hispancamericancs han en-
contrado en los criticos a un aliado poderosc. Se
comprueba este hecho con el consenso acerca de que
el concurso Casa de las Américas representa la partida
oficial de nacimiento del testimonio hispancamerica-
no. Se habla también de como se desarroila el testimo-
nio en Cuba y en los paises centrcamericanos.
Ademads, se intenta delimitar el campo serndntico a
partir de la bibliografia existente. La incorporacion del
testimonio al sistema literario latincamericano se debe
a factores diversos, que la autora denomina “fuerzas
espontaneas” de evolucion.

Los criticos Beverly y Zimmerman suministran un
Tegistro de testimonios centroamericanos de las dos
ultimas décadas para “soportar su tesis sobre el cam-
bic de paradigma narrativc como resultadc de la in-
surgencia popular de estos paises” (b8). A partir del
estudic de varios criticos, como Femandez Retarnar,
Jorge Narvaez, René Jara y otros, la autora infiere que
la aproximacion genealogica al testimonio no es muy
promisoria, porque la supuesta originalidad del testi-
monio hispancamericano va desapareciendo. Por lo
tanto, el testimonio como discurso genuinamente ia-
tinoamericanoe y de “resistencia popular” es resuitado
de todo tipo de manipulaciones.

Los capitulos tres y cuatro, “Biografia de un cima-
mén y Me lamo Rigoberta Menchi: (pojética de la me-
diacion” v “El arte de verdades parciales: testimonio

noticiero de Waish y Poniatowska”, respectivamente,
ofrecen estudios bastante novedosos en cuanto al
nueve punta de vista de lo considerado como testimo-
nio. En el capitulo ties se estudian algunos testimo-
nios hispanocamericanos “suscitados ¥ configurados
bajo la mirada del editor”, lo que remite justamente al
contrato etnografico. Para el estudio de esta modali-
dad, la autora se refiere justamente a los textos men-
cionados en ei titulo del capitulo tres.

El capituio cuatro analiza el denominado “nuevo
periodismo”, lo que supuestamente ayuda a explicar
en términos criticos mas familiares una praxis dis-
cursiva atin no canonizada. Se asocia este término
con lo conocido como New Journalism en cuanto de
alguna manera desplazan a la novela como domi-
nante literaria.

Elzbieta Sklodowska ofrece un punto de vista revi-
sado v renovado respecto & la novela-testimonio lati-
noamericana, acercandose al generc como un ente
que se ha ido conformando y definiende a partir de sus
factores y necesidades particulares. El género busca
su propio establecimiento por la particularidad de sus
componentes. Este estudio, bastante completo,
muestra un panorama amplio de lo considerado testi-
monial en Latinoamérica, su conformacion y sus ca-
racteristicas.
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Dentro de las corrientes novelisticas centroamerica-
nas, existe un grupo de mujeres escritcras que han
revolucionando la narrativa de dicha region. Dos de
estas mujeres escritotas son Gioconda Belli, con su
novela Soffa de los presagios (1931), y Monica Zala-
quett, con Tu fantasma, Julidn (1992). Esta Gltima
obra es la que viene a ocupar el asunto de nuestra
resena.
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En su novela, Zalaquett muestra una oposiciéa bi-

naria entre el medio urbano, el cual representa la mo- -

dernizacion, y el medio rural, con su raigambre
conservadera: “Porque Ia Revolucién vino de la ciudad
(...) y el campesino es desconfiado” {203). Todo ello se
leva a cabo dentro del desarrollo de la guerra entze dos
facciones nicaragiienses: la disidencia (la Camra)yef
gobiemo central, con sus nuevas reformas sociales.

La manera en que Zalaquett muestra este conflicto
depende de la intercalacion de las quince partes en
que se distribuye el texto. Desde el comienzo se nota
que Zalaquett hace uso de una prosa fluida que per-
mite seguir los acontecimientos sin ninguna dificul-
tad. Ello se debe al hecho de que el protagonista
principal leva al lector entre el pasado y el presente a
ravés de sus memorias y suefiog. Se puede decir que
toda la namracién se concentra en esta estrategia de
consistentes analepsis de comienzo a fin. Cadauna de
las partes muesita una etapa de la vida de les dos
personajes principales: José Benito, quien pertenece
a la Contra, y Julidn, su hermano, quien es un entu-
siasta partidario de los sandinistas. Al hacer uso de

estos dos peraona;eav oponetlos, Zalaquett teﬁm a
idea de que el conflicto bélico, mésquetmaonnﬁun-
tacién entre dos ideologias, ha sido también una gue-
rra fratricida.

Nos parece que Zalaquett, al igual que su coterra-
nea Gioconda Belli, prefiere el uso de los elementos

fantasticos. Con tode, si bien la tama de Zalaquett es

efectiva a lo largo de su novela, en las iltimas paginas
falla. Resulta poco convincente la solucién del conflic-
to fratemal al incorporar la aparicién fantasmal de Ju-
lian para redimir la culpa de José Benito. Los
exorcismos, las hechicerias, la magia y las demas
ciencias ocultas funcionan perfectamente bien de
principio a fin en una novela como la de Gioconda
Belli. Pero, en una como la de Zalaquett, la seriedad
del tema no petmite tales fantasias.

Nos parece, sin embargo, que la nueva narrativa
nicaragiiense se encuentra a la altura de las literaturas
de otros paises latinoamericanos con nombre estable-
cido dentro de las letzas en espariol. Asi, tanto Zala-
quett como Belli merecen el respeto y la consideracién
de ser estudiadas en los circulos de critica literaria.




