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Histon’a de la critica literaria en Colombia es un libro
en el que se despliega talento intelectual y muy refi-
nado arte verbal, con lucidez, amenidad, intuicion, ri-
gor, pasion, etc. Constituye, tambien, un importante
logto en el proyecto estético tnictado por su autor al-
gunos ancs atras, tan beneficioso para la cultura co-
lombiana.

En David Jiménez (Medellin, 1945) se encama con
sobrados méritos el escritor ideal que derandaba Car-
los Arturo Torres para Hispanoameérica, a un tiempo
artista, educador y pensador. Su arte de la invencion
verbal ha sido reconecido publicamente en 1987, con
el premio nacional de poesia Universidad de Antioquia
por su libro Retratos, y en 1988, con el premio a la
mejor critica en la Feria Intemacional del Libro cele-
brada en Bogota. Como educador, Jiménez no sélo ha
contrbuido a la formacion de muchos estudiantes en
distintas universidades, entre ellas {a Pontificia Boliva-
riana, la Pedagégica Nacional y la Nacional de Colom-
bia, sino que ha realizado importantes aportes a la
pedagogia, como la antologia infantil Pais azul y varias
traducciones, en colaboracion, de estudios sobre pro-
biemas de lectura en el nifio. Su vecacion de pensador
y ensayista la desarrollé con sus estudios en la Univer-
sidad de Essex, Inglaterra, donde se tituld primero en
filosofia y luego en sociotogia de Ia literatura. Algunas
publicaciones nacionales han abierto sus paginas a la
asidua reflexdon intelectual de David Jiménez, entre
ellas los periddicos El Colombiano y El Mundo, de Me-
dellin, junto a E! Espectador, de Bogota, y las revistas
Folios (UP N) y Semana.

El libro Retratos, dividido en tres partes ("Retra-
tos", “Instantaneas”, "Canciones”), articuladas por la

evocacion artistica de la imagen familiar, sali¢ a la luz
en 1987. Dos afios mas tarde, Procultura publicé, en
forma de manuatl escolar, el trabajo de Jiménez sobre
la labor critica del poeta Rafael Maya, de cuyo texto
—que puede considerarse un ensayo plenamente lo-
grado— proviene el cormespondiente estudio sobre el
mismo autor que aparece en ¢l volumen cbjeto de esta
Iesena.

Historia de la critica literaria en Colombia consta de
un prélogo, una introduccion y cuatro capitulos (o par-
tes). En el prologo, Jiménez llama la atencion sobre la
tendencia simplificadora y reduccicnista que acusa
este tipo de estudics en Colombia, a la que responde
con una actitud contraria: “detenerse en la diversidad
y tratar de seguir el hilo conductor de mas de un pro-
ceso, sin adelantar conclusiones excesivamente sim-
plificadoras”. Igualmente, explica la compiejidad y el
tono de su trabajo:

En la critica literaria vienen, en intrincado contexto,
enredados casi todos los ptoblemas que se le han plan-
teado a la inteligencia colombiana a o large de su his-
toria cultural. No hay que admirarse, pues, si la mayor
parte de los lemas aparecen expuestos en forma de
pelémica. Scbre ninguno se ha escuchado exclusiva-
mente una voz, si bien los dogmatismes han sido una
constante.

Haciendo gala de modestia cientifica, el autor ob-
serva que su tzabajo no constituye un estudio exhaus-
tivo, pues solo ha senalado algunos temas funda-
mentales. resaltando ciertas figuras y las obras que
todavia conservan intacto su tesoro escondido:

Si estas paginas se dejan leer con fluidez v, ojald, con
cierto agrado, y si suscitan algun interés por la discu-
sion critica, sustentandola en premisas historicas, ya ha-
bra comenzado a cumplir con sus objetivos este libro.

En la introduccion, Jiménez esboza los elementos
fundamentales del pensarmiento critico desde su sugi-
miento, en €l sigioc XIX. a la par con el concepto de
literatura. Se remite luege a Hispanoamérica, en donde
se aborda la labor critica durante la segunda mitad del
siglo XIX, y revisa de manera panoramica la situacién
sociocultural tanto en Hispancamérica como en Co-
lombia. A continuacion se detiene en nuestro ambito
para presentar a los principales exponentes del género,
entre ellos Baldomero Sanin Cano, con su idea de vin-
cular la critica con el arte clasico —tanto grecolatino
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como espanol—, la politica v la religion, v José Asun-
cién Silva, quien, si bien no se distinguié como critico,
supo aportar su idea de modernidad en el arte. En un
intento de gran sintesis, Jiménez sefiala: “la fluctua-
¢ion entre los dos polos representados por Silva ¥ Cano
se perpetua [tespecto al sequndo} en Gémez Restrepo
y llega hasta Rafael Maya; [respecto al primero| en
Eduardo Castillo, hasta Femando Charry Lara, al me-
nos en cuanto éste encuenira, como Silva, la cuestion
Critica ya suscitada por su propia obra poética”. Ante
tal polarizacion, Jiménez demanda una tercera linea
que supele "el dogmatismo v el impresionismo en la
critica, mediante la fundamentacion cientifica del ana-
lisis ¥ del juicio”, y pregunta por el gran critico, por el
equivalente, en su género, de Silva en la poesia o de
Tomdas Carrasquiila en ia novela, a lo cual responde que
“su formulacién, probablemente, no se condensard en
un gran nomble Sine en un proceso tortueso, en todo
caso lineal ¥ quiza no tan pobre como ciertas expecta-
tivas harian suponerlo”.

En la primera parte del libro, el autor aplica su ana-
lisis a algunos textos de autores del siglo XIX. como
José Maria Samper, José Maria Vergara, Salvador Ca-
macho Roldan, Juan de Dios Uribe, Rafael Ninez y
Miguel Antonio Care. En el prologe ya habia advertido
que adoptaria una posicion critica cuandoe fuera nece-
sario y efectivamente lo hace en la valoracion de estos
autores, sin dejar de reconocerles sus aciertos y apor-
tes al proceso critico. Por ejemplo, respecto a la apo-
logética condicion de fundador de la critica que
reconoce Antonio Gémez Restrepc a Miguel Antonio
Caro, el auter afirma: “Esa condicion fundadoza |...]
puede ser discutida, pero no carece de razones. Es
dificil afirmar que con &l se inicia una actividad que va
antes habia producido una larga serie de textos, algu-
nos de ellos fundamentales. Pero es cierto que frente
a Samper o Vergara y Vergara, Miguel Antonio Caro
se presenta con un instrumental critico méas coherente
¥ como autor de estudios mas sistematicos”.

La segunda parte se titula “Baldomero Sanin Cano,
critico modeme” . Es el pensador a quien Jiménez con-
cede mayor espacio en el libro, pues lo meniciona cons-
tantemente, de principic a fin, como punto de refe-
rencia frente a los demas autores. Jimeénez considera
que Sanin Cano inaugura la critica modermista en Co-
lombia, especificamente con el articule “Nifiez, poe-
ta”, publicadc en 1888, el mismo afic en que aparece
Azul, de Rubén Dario. En ese texto se encuentran va
“los planteamientos fundamentales del modernismo a
favor de la autonomia de lo estético y de la necesidad
de emancipar la obra de arte con respecto a toda fina-

lidad extrafia a la belleza misma”. Sanin Cano es/‘ql
ejemplo de intelectual polémico y creative que no se
arredra ante lo oficial, asi vaya contra la mayoria. Abor-
do los temas de mayor interés para la cultura colom-
biana y supo mantener su espiritu abieric y en cons-
tante didlogo con el cambic. En los renglones finales
de este capitulo, después de sefialar a grandes rasgos
los aportes de Sanin Cano al mundo intelectuai colom-
biano, Jiménez lo califica come “el critico modemo”
por excelencia.

La tercera parte, “La critica literaria en la epoca del
modernismo”, atafie a los conceptos introducidos por
el modemismo, las revistas de la época v los intelectua-
les vinculados a ellas. Jiménez arguye que Guillermo Va-
lencia “represents por excelencia la modermnidad en su
obra y [...] constituyd, por tanto, ei objeto principal de
analisis y controversias criticas”. Por entonces, la cri-
tica debatia el probiema de la sensibilidad frente & las
creaciones modernistas; la cuestion de la literatura
nacional y del criollismo; el tema del decadentismo,
etc. A renglén seguido. Jiménez expone el pensa-
miento critico de Tomas Carrasquilla, Antonio Gomez
Restrepo, Carios Arturo Torres, Saturnino Restrepo y
Eduardo Castillo.

En la cuarta y ultima parte del libro, “La critica lite-
raria después del modemismoc”, se desarrollan distintos
temas. Primero se estudia la prolongacion de la influen-
cia modernista hasta bien entrado el siglo XX y las cri-
ticas que desperto el modemismo en distintos frentes.
Luego se indagan los mas importantes aspectos de la
cbra de Luis Tejada, Jorge Zalamea y Rafael Mavya.
Complementariamente se presentan los topicos res-
pecto a los cuales se pronuncio la critica de la época:
“El llamado ane de la postquerra”, “Los critices frente
a La vordgine” y “Los criticos frente a la critica”. Y el
libro conciuye con una valoracion hicida y equilibrada
del pensamiento critico de Hemando Tellez.

La presentacion panoramica de este trabajo ensa-
yistico permite forjarse una idea sobre la amplitud de
la tematica abordada por el autor. Sin embargo, la per-
cepcion de sus multiples tones, la dinamica y ia ame-
nidad del contenido, asi como el goce v el placer del
discurso que, sin dejar de ser riguroso. desliza sutil-
mente la ironia y la evaluacion contundente, solo se
obtienen con una lectura integra.

Por sus descubrimientos estéticos, el enfoque no-
vedoso que propone y el prolifico didlogo cultural que
concierta, en el que la palabra de épocas pasadas asis-
te a un proceso de resurteccion. cenfrontando su va-
lidez contemporanea, bien puede considetarse este
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libre como precursor en la historicgratia de la critica
literaria colombiana entre 1850 y 1950.

El matiz ensayistico que articula el iibro posibilita
una critica dialégica en la que Jiménez no se limita a
hablar acerca de las cbras y los autores, sino que los
coloca en igualdad de condiciones: aparte de recono-
cerl sus meritos y dejar escuchar lealmente sus voces,
polemiza con ellos y establece distancias, como en el
caso de Rafael Maya, cuando, luego de haber resumido
su pensamiente y citado sus textes, afima: “Leer hoy
la obra critica de Maya cbliga a tomar distancia, a dis-
crepar con frecuencia, a resentir lo que sus afirmacio-
nes tienen de anacronico y de insostenible para un lec-
tor contempotaneo. Hoy es dificil adherir a esos prin-
cipios absolutos del arte clasico: su vigencia etema se
nos aparece como una pretensién caduca”.

Eduardo Garcia Aguilar
Urbes luminosas

Meéxico: Editorial Leega, 1991.
148 pp.

Edward W. Hood
Northern Arizona University

Con las interesantes y desconcertantes narraciones
de Urbes luminesas, Eduardo Garcia Aguilar {Maniza-
les, 1953) agrega una nueva dimension a su obra. An-
teriormente habia publicade un libro de leyendas mi-
tologicas, Palpar la zona prohibida (1984), un estudio
critico sobre los primeros intentos cinematograficos
de Gabriel Garcia Marquez, Garcia Marquez: Ia tenta-
cién cinematografica (1985), vy tres novelas: Tierra de
lecnes (1986), Bulevar de los héroces (1987) y El viaje
triunfal, ganadora ésta del premio Ernesto Sabato, pa-
ra escritores coiombianos, en 1989.

Urbes luminosas consta de veinticinco relatos cor-
tos, divididos en tres segciones; "I Crgias v mani-
quies”, “[I. Las buhardillas del fin del mundo” y "ML
Stendhal y Flaubert en &l estdmago”. Los titulos se re-
fieren a temas y motivos recurtentes en &l libro: la ac-
tividad sexual, la perscnificacion de maniquies y otras
maquinas. la literatura. El epigrafe: “El estatuto del ex-
tranjero es de verdad el Unice que hoy hace posible

vivir”, del francés Paul Morand, anuncia un viaje, posi-
biemente de escape. Sin embargo, las escalas en el
itinerario de este volumen —las fabulosas urbes lumi-
nosas del titulo— nos presentan los aspectos mas feos
y tepugnantes de las grandes ciudades cosmopolitas y
el lado mas perverso del hombre modemo. Los diverscs
textos de Urbes lurninosas, que llevan a su lector a los
rincones mas distantes y menos atractivos de nuestio
mundo, por ser variados, desaffan una facil clasificacion.

Muchos de los relatos son evidentemente autobio-
graficos. “Tjiieren Ferdinand” tiene como protagonis-
ta a un colombianc joven que trabaja durante cuatro
meses come lavaplatos en un restaurante en las afue-
ras de Estocolmo. “Plaza Rio de Janeiro” acaso revive
las experiencias persenales del autor durante el terre-
moto que devasto la capital mexicana en septiembre
de 1985. En la vispera del desastie, el narrador expe-
rimenta una premonicion que plasma en sus escritos.
El texto termina con las siguientes palabras: "El 18 de
septiernbre, los que nos salvamos de milagro en la co-
lonia Roma, volvimos a nacer. Lo que en cierta forma
es una variedad de la muerte” (129). A su vez, el na-
rrador de "Crénica de la urbe luminosa” contempia la
monstruosa capital mexicana desde el piso 28 de la
Torre Latinoamericana.

A través del libro se encuentran alusiones a log pro-
blemas sociales y politices de Colombia y otros paises
de Latincamérica. En “Las primeras batallas del
amor”, que presenta la represion contra estudiantes
universitarics, “el presidente Pombo, el cardenal Ar-
madillo y el ministro de Defensa, el general Bello Ura”,
asisten al entierro de un caballe militar muerto por los
estudiantes (46). El protagonista de “Las buhardillas
del fin del mundo” observa “el fuego tenaz y nocturne
que salid del Palacic de Justicia” {58). En “El gran
show de Panama”, al describir un burde] local, el autor
destaca la decadencia y la podredumbre del ambiente
en la zona del canal. En "Cronica de Guatemala”, un
hombre que lleva dinero para la guerrilla ve, después
de asistir a un concierto de musica rock, cémo asesi-
nar a su contacto en la calle.

El hotror de la violencia que han sufrido Guatemala
y El Salvador se desctibe en “Crénica de Guatemala”
y “Didlogo con los zopilotes”. En la primera. se capta
la distancia v el desentendimiento de los inocentes
visitantes: “La muerte rondaba por todas partes. En el
mercado nadie se veia contento por la falta de clien-
tes, las vendedoras le dijeron que va los negocios no
prosperaban, solo algunos europecs y gringoes 'invisi-
bles’ —invisibles porque ellos ni entendian ni efan vic-
timas de lo que pasaba alli— caian de vez en cuando
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