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La 1magen que se tiene hoy del teatro colombiano en
el siglo XIX sigue siendo muy imprecisa. Y ello a pe-
sar de la edicidn reciente de obras de esa época, lo cual
demuestra ¢l nacimiento de un auténtico interés por
conocer nuestra produccién dramdtica en un periodo
hasta ahora quizds injustamente subvalorado. Porque
empezar a ser conscientes de nuestros vacios e igno-
rancias culturales, es comenzar a ponerles remedio. Ese
interés apunta, igualmeante, hacia un aftanzamiento so-
bre bases sélidas de nuestra tradicién teatral, ya que,
considero, estaremos lejos de ver nacer un teatro real-
mente nacional mientras siga predominando esa ac-
titud despectiva y esa gran ignorancia respecto a
nuestro pasado. La critica seria y el conocimiento di-
recto de la produccion dramatica del siglo XIX para su
indispensable valoracion deben seguirse adelantando
mucho, por no decir que también deben realizarse mu-
chas mds representaciones de esas obras, hasta que se
hayan convertido en un verdadero patrimonio, conoci-
do ampliamente y respetado cuando a ello haya [ugar
por ¢l pablico teatral nacional. Se trata de una deuda
de justicia y gratitud que el teatro colombiano est4 to-
davia en mora de saldar. tal vez hasta que exista una
compafiia dramdtica verdaderamente nacional, soste-
nida, quizds, por las propias entidades culturales del
Estado.

Pero mencionemos. para empezar, que el actual in-
terés que despierta ya la investigacion sobre el teatro
colombianoe estd demostrado con la estimulante apari-
cion. en Arango Editores, de obras como Lope de
Aguirre, preza de 1891 escrita por Carlos Arturo To-
mes y escenificada hace poco por el Teatro Libre de
Bogotd: de Awla y Guarimoc. obras de José Ferndn-

dez Madrid de comienzos del siglo XIX, esta dltima
presentada en una versién del Teatro Quimera de Bo-
gota este afio de 1995; de La madre de Pausanias y
Doraminta, de Luis Vargas Tejada, esta ditima puesta
en escena por &l director Camilo Ramirez con la Es-
cuela Nacional de Arte Dramdtico en 1995; de La
Pola, de José Domingo Roche, pieza de 1820; y de
Sulma, de José Joaquin Oriiz Rojas, obras todas éstas
editadas entre 1988 y 1989. Asi mismo merece desta-
carse la aparici6n, en Tres Cuituras Editores, en 1989,
de una excelente antologia de nueve obras del siglo
XIX, realizada por Carlos Nicolas Herndndez, la cual
rescata del olvido algunas grandes rarezas de méritos
hasta ahora desconocidos, por ejemplo El médico
pedante, de 1838, escrita por el cartagenero Manuel
Royo, El espiritu del siglo, de José Maria Vergara y
Vergara, Ef culto de los recuerdos, de Ricardo Silva,
padre del poeta José Asunci6n Silva, La disparidad de
cultos, de José Manuel Marroquin. Secundino el zapa-
tero, de Candelario Obeso, £ espiritu del siglo, de José
Manuel Lleras, Los sobrinos de Tadeo o La espariola,
de Francisco de Paula Cortés, ademas de obras mds
conocidas como Las convulsiones. de Luis Vargas Te-
Jada, escenificada muchas veces en nuestro siglo, y Un
alcalde a la antigua y dos primos a la moderna, de
José Maria Samper, escenificada por el director Car-
los José Reyes hace unos afios con el teatro El Ala-
cran.

Es estimulante pensar, ademds, que esta lista de
dramaturgos colombianos del siglo XIX, a primera
vista tan abundante, sigue siendo incompleta, porque
ello permite pensar que ¢l teatro colombiano de esa
época puede ser mucho mds complejo y quizds mucho
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més rico de lo que hasta abora hemos sospechado; pero,
al mismo tiempo, que ¢l trabajo que espera a los inves-
tigadores también es mucho. Aunque muchas obras se
habran perdido quizds sin remedio, debido al tradicio-
nal descuido en que ha permanecido la dramaturgia
escrita en nuestro pais, hay que decir que también a
ese perfodo pertenecen Otros autores que ¢speran ser
rescatados y merecen el juicio de la postet:idad, Como
Constancio Franco, Adolfo Leén Gémez o Angel Cuer-
vo, autor este Gltimo a quien, justamente, deseo dedi-
car las Iineas que siguen, en la esperanza de que sea
redescubierto con la justicia que se le debe, una vez
hayan sido evaluadas éstas y muchas otras opiniones.

El desconocimiento en que aln permanece la pro-
duccién de Angel Cuervo puede deberse a su tempe-
ramento humilde y generoso, a su caracteristica
modestia, ejemplar en un pais donde esa virtud no abun-
daba entonces ni ahora; su figura, ademads, ha sido
opacada por la de su hermano menor Rufine José, el
lingiiista, a quien Angel realmente veneraba; pendien-
te siempre de las mds minimas necesidades de su her-
mano, Angel, en efecto, no le dio mayor importancia
a su propia produccidn literaria, la cual no se limitaba
s6lo al teatro, sino abarcaba también la novela, el cuen-
to. el ensayo historico, la épica satirica y la eritica de
arte; Rafael Pombo, su entrafiable amigo de toda ia
viday a51duo corresponsal durante su permanencia en
Paris, cuenta' que Angel quemg treinta obras de teatro
y. en efecto, el propio dramaturgo nos narra:

Pero todos estos placeres eran nada ante la fruicién in-
tima que experimentaba, cuando ya habia bastante pa-
pel lleno de novelas, comedias, leyeadas, etc., al hacer
una hoguera y ver en este acto de fe cdme chisporrotea-
ban mis héroes, y como se convertian en humo esas
creaciones que al nacer parecian divinas. Si los autores
supieran la voluptuosidad que hay en calentarse con tal
fuego, ;de cudnias sandeces se habria liberado el mundo!’.

Ante esta actitud del propio autor no es pues raro
gue sus piezas sigan siendo grandemente desconoci-
das: de ellas. que sepamos, sobreviven solamente tres.
todas ellas conservadas en el Instituto Caro y Cuervo:
El diputado mdrrir. obra publicada en 1876 por la Im-
prenta de Echeverria Hermanos con el seuddnimo de

Roque Roca y Roquete; Una capellania o Los dos vie-
Jjos, publicada en 1880 bajo el nombre de Ricardo
Ortiz Sdenz, ya que, en otro gesto de desinterés difi-
cilmente comprensible, Angel la habia donado a dicho
personaje que pasaba por momentos econémicos difi-
ciles, como narraremos mds adelante; y Su Excelen-
cia, pieza escrita en Paris en 1885 que hasta ahora
nunca ha sido publicada y que constituye una auténti-
ca revelacion por el argumento all{ planteado: el de los
dictadores, tema que no serta abordado en el teatro
sino hasta varios afios mas tarde, incluyendo la muy
conocida pieza francesa Ubi rey de Alfred Jarry, la
cual se estrend en 1896, es decir, aproximadamente
diez afios mds tarde, cuando Angel ya habia faliecido;
destaquemos pues aqui el rasgo premonitorio que
existe en Su Excelencia —a pesar de su construccion
formal todavia realista—, ya que esta pieza se adelan-
2 no s6lo al mencionado Jarry, sino a otros autores
europeos y americanos como Luis Enrique Osorio (E
iluminado), Ramoén del Valle Inclan (Firano Bande-
ras), Miguel Angel Asturias (£l sefior presidente), En-
rique Buenraventura (La frampa} o Jairo Anibal Nifio
{La madriguera).

Pero antes de seguir adelante, conviene aqui trazar
una breve biografia de nuestro autor, para entrar luego
en materia y presentarle al atento lector una estima-
ctdn personal de su produccién,

Angel Cuervo nacié en Bogotd en 1838. Fue hijo
de Rufino Cuervo y Marfa Francisca Urisarri. Realizé
sus primeros estudios al lado de su padre y luego en el
Seminario de Bogot4d, hasta que, con la expulsién de
tos jesuitas en 1850, tuvo de nuevo que acudir a com-
pletar sus estudios en [a casa paterna, con profesores
muy conocidos entonces, como don Juan Esteban Za-
marra; hay quienes estiman que Angel también acudi6
a las aulas de! Colegio del Espiritu Santo, que enton-
ces habia fundado y dirigia don Lorenzo Maria Lleras.
gran afictonado al teatro. pero el asunto no estd cabal-
mente demostrado; de ser asi. tendriamos un dato im-
portantisimo en la biografia de este autor, pues dicho
colegio se destacd en la segunda mitad del siglo pasa-
do por ef estimulo que dio al teatro nacional.

Después de la caida de José Maria Melo, en 1854,
Angel emprende el estudio del comercio al lado de su

I Mario Germun Romero., Epistolario de Angel v Rufino José Cuerve con Rafuel Pomba. Introduccion. Bogoti: [nstitute Caro ¥

Cuervo. 1974, p. XLVIL

2 Rufino José Cuerve. “Notictas biogriticas de Angel Cuervo™, en Came se evapora tin ejército, A. Roger v F. Chinoviz, Paris. 19010,
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hermano mayor Luis, pero abandona ¢! almacén de la
calle Real de Bogota para afiadirse al ejército legiti-
mista que luchaba contra el levantamiento del general
Mosquera en el Cauca, en 1861; de esa experiencia
resultard mds tarde su ensayo histérico Cémo se eva-
pora un ejército. Al terminar la guerra, en la cual fue
derrotado el gobierno legitimo, la familia Cuervo se
vio agobiada por tremendas dificultades econémicas y
es entonces cuando nuestro autor decide encargarse de
una mina de carbén en Sesquilé, donde gasté tiempo
y dinero en vanas esperanzas de éxito industrial; a pe-
sar de todo, de esos tiempos deben datar varias de sus
obras, entre otras La dulzada, un canto “épico” satiri-
co en honor a los sabrosos dulces bogotanos que enton-
ces tendian a desaparecer por la competencia comercial
francesa, obra en que Cuervo se ensaya, como en tantas
otras posteriores, en su vena nacionalista.

Aante el fracaso de a2 mina de carbén de Sesquilé y
el acoso econdmico apremiante de la familia —pero
sin dejar nunca de escribir— Angel se dedica a estu-
diar libros sobre [a fabricaci6n de la cerveza, labor en
que le apoya su hermano Rufino José, hasta que, final-
mente, en la Exposicidn Nacional de 1871, obtienen
un codiciado premio industrial. De alli en adelante la
situacion de los hermanos se hace muy holgada y de-
ciden viajar a la Exposicién Mundial de Parfs en 1878,
viaje inolvidable del cual nos queda un simpitico dia-
rio, en el que Angel anota juiciosamente sus experien-
Ctas e impresiones; los hermanos regresan brevemente
a Bogotd, deciden vender la fabrica, y retornan a Paris
para establecerse alli definitivamente.

En Paris Angel Cuervo sigue escribiendo y mane-
Jjando los asuntos financieros de €l y de su hermano
Rufino José; de esos tiempos son la pieza Su excelen-
cia, que hemos mencionado, dos novelas publicadas
en Francia, Dick y Jamds, que obtienen buenos comen-
tarios, un cuadro de costumbres parisino, criticas de
arte y la Vida de Rufino Cuervo y noticias de su época,
escrita con su hermano. Muere Angel Cuervo el 24 de
abril de 1896, de una fulminante pulmonia. Es enterra-
do en el cementerio del padre Lachaise, donde adn
permanece al lado de Rufino José.

Se piensa generalmente que el teatro colombiano
del siglo XIX fue escrito primordialmente para ser lei-
do o representado ocasionalmente ante circulos estre-

chos de familiares o amigos, llenos de benevolencia
con el autor; y ello puede haber sido asf, efectivamen-
te, pero, sobre todo, a finales del siglo, cuando no
existian en absoluto compaiifas dramaticas que mere-
cieran el nombre de nacionales.

Pero seria tal vez incorrecto pensar que en la época
en que Angel Cuervo se dedicaba a borronear sus pri-
meros libretos para el teatro no se estuviera intentando
fundar un teatro de ambiciones profesionales y no es-
trictamente aficionade; en efecto, algunas compaiifas
extranjeras impulsaban a que dicho teatro se estable-
ciera, ya que representaron autores colombianos y del
exterior. Lorenzo Marfa Lleras, ademds, a quien he-
mos mencionado como rector del Colegio del Espiritu
Santo y gran impulsor del teatro en esa institucidn,
también fue traductor de obras y habia establecido, en
los tiempos en que Angel era apenas un adolescente,
en 1852, un centro de autores draméticos, de breve du-
racién, junto con José Maria Samper, José Caicedo
Rojas, Manuel Maria Madiedo, Santiago Pérez y otros
teatristas del momento; todo ello favorecid la forma-
cién de una primera Compaiiia Dramdtica Nacional,
fundada también por Lorenzo Maria, en 1853, y luego
la dirigida por el actor Guillermo Eloy Isaziga, quien
habfa hecho parte del Centro de Autores al lado de Ho-
norato Barriga, también actor y autor, compafiia que
alcanzo a estrenar, con €xito, varios dramaturgos del
pafs, tanto en el Teatro Lleras como en el entonces
Teatro Maldonado, que era el mismo local que hoy en
dia ocupa el Teatro Colén de Bogotd; esta compaiiia,
incluso, llegé a realizar la primera gira nacional de
que tengamos noticia y visitd, entre otras ciudades, a
Medellin, donde dejo fructifera semilla, como se pue-
de confirmar documentalmente’.

A pesar de todo, en 1876, fecha de publicacién de
El diputado mdrtir, la Isdziga, ai ninguna otra compa-
fiia nacional, sobrevivia ya; la pieza, por lo tanto, no
parece haber llegado nunca a representarse en vida de
Angel Cuervo, asunto éste, por lo demids, que puede
1o haber incomodado mucho a nuestro autor, no sélo
por sit caracteristica modestia, sino porque ni siquiera
menciona el hecho en su correspondencia posterior
con Pombo.

Consta, sin embargo, que Angel Cuervo si intenté
que por lo menos una de sus piezas, la segunda de

3 Eladio Gonima, Apuntes para la historia del teatro en Medellin v vejeces, Medellin: Tipografia San Antonio, 1909,
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ellas, la titulada {/na capellania o Los dos viejos, fue-
ra Hevada a la escena. Rufino José, en efecto, nos
cuenta a este respecto: “Quiso hacerla representar y al
efecto la leyd, delante de varios amigos, a don Hono-
rato Barriga"“.

Es mis que probable, por lo tanto, que el autor haya
tenido un real contacto con el teatro, no sélo como
espectador; sus piezas ya son tesamonio de que cono-
cia las técnicas dramanirgicas profesionales de su mo-
mento, asimilacion que dificilmente podriamos
calificar de puramente intuitiva; es posible que entrara
en contacto personal con autoridades teatrales de su
tiempo como José Caicedo Rojas, nuestro primer cri-
tico, Santiago Pérez, también dramaturgo y futuro pre-
sidente de la Repiblica, José Maria Samper o el propio
Lorenzo Marfa Lleras; en todo caso, sélo podemos do-
cumentar dos contactos concretos con profesionales
del teatro: el primero, y sin duda el mas importante,
ocurre con José Guuiérrez de Alba, dramaturgo espa-
fiol que vivié brevemente en Bogotd, a quien nos re-
feriremos mds adefante; y con el actor (y ocasional
dramaturgo) Honorato Barriga, personaje algo pinto-
resco que no parecia ser, desgraciadamente, el mads in-
dicado para ejercer la critica teatral, mucho menos con
Angel Cuervo, que apenas se iniciaba; nuestro drama-
turgo necesitaba, sin duda, la opinién de un espiritu
sagaz, de un verdadero conocedor, capaz de apreciar
su aaténtico talento, el cual era, por lo demas, algo
polémico y poce convencional.

Efectivameante, podremos formamos una opinién
sobre las calificaciones “criticas” de Honorato Barri-
ga, actor primero de la Compaiifa de Lleras y luego de
la de Isdziga, al narrar simplemente la siguiente anéc-
dota:

Un dia det mes de mayo de [880 anuncié por medio de
cartelones un Baile de pavos, que tendria lugar esa no-
che en un sitio adecuado para el efecto; a la hora ci-
tada de dar comienzo al espectdculo, centenares de
personas {lenaban el recinto; la campana soné y apare-
cieron, sobre la plataforma de hoja de lata, varias de las
aves ya citadas; la banda tocaba una marcha alegre y
deliciosa, a cuyo compds parecia que danzaban aquellos
infortunados animales. Decimos infortunados, porque don

4 Rufino fosé Cuervo. op. cit, p. XVIIL

Honorato les habia calentado ese suelo para que los pis-
cos, esquivando las quemaduras, fevantaran las patas™.

La representacion de Una capellania, como era ob-
vio, no se logré. Angel Cuervo, seguramente muy de-
sanimado, la regatd entonces al amanuense Ricardo
Ortiz Sdenz, como hemos dicho, para que la publicara
a su nombre, con el titulo de Los dos viejos, publica-
ci6n que se realizo. efectivamente, en 1880, en la Im-
prenta de Medardo Rivas de Bogota.

Esta edicion viene precedida de un prélogo que
ofrece interés para enteramos de la situacién del dra-
maturgo colombiano en la década de los ochenta del
siglo pasado; aunque no podemos saber con seguridad
si el autor es el propio Angel Cuervo (aunque es pro-
bable) o Ricardo Ortiz Sdenz, vale la pena citarlo:

A pesar de que no pecamos de modestos en nuestra pa-
tria, tal vez por lo jévenes que decimos que somos, en
materia de literarura dramdtica no tenemos ai pretensio-
nes de ir de ningin modo, pero ni siquiera a la retaguar-
dia de la civilizacién; y es muy azaroso que vengan
compaiiias draméticas de la madre patria (...) que mues-
tren fraternal tnterés por honrar las letras colombianas,
dando a la escena piezas nuestras, ¥ que, con rarisima
excepeion, no tengamos absolutamente nada con qué co-
rresponder a tan generosos designios. En vista de esto,
(...) he hecho el esfuerzo que hoy me atrevo a presentar
pﬁblicamenteﬁ,

Es dudoso que Ricardo Ortiz Sienz, quien era un
copista de manuscritos de la época, haya escrito este
prologo; lo mds verosimil es que pertenezca también
a nuestro autor Angel Cuervo; sea de ello lo que fuere,
de este texto puede deducirse que nuestro dramaturgo
intentd ser representado profesionalmente por alguna
compafiia extranjera de las gque por ese entonces visi-
taban raramente a nuestro pafs; lamentable es que la
representacidn no haya ocurrido, pues [a obra, a mi
modo de ver, es de [0 mds gracioso que se haya escrito
en Colombia y merecia esa representacién profesio-
nal; mds lamentable atn es el hecho de que no existiera
por entonces una sola compaiiia dramdtica nacional, la
mds indicada, en cualquier caso, para estimular el ta-

5 José Vicente Ortega Ricaurte, Historia critiva del teatre en Bogotd. Bogoti. Ediciones Colombia, 1927, p. 117,
6 “Prologo™ de Los dos vigjos (Imprenta de Medardo Rivas, 1881).
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lento del pafs; historia ésta que, con ciertas salveda-
des, sigue repitiéndose hasta finales de nuestro siglo.

Otro dato que nos permite conocer los intentos de
Angel por ver sus obras representadas es suministrado
de paso por el Prélogo a Los dos viejos. En efecto, allt
se menciona algo incidentalmente a un autor espafiol
del momento que habia residido en Colombia por esos
afios, José Gutiérrez de Alba, “veterano literato espa-
fiol y benévolo amigo mio™ (;de Ortiz Sdenz? Dificil
creerlo). personaje que, segun s¢ dice aquf, fue quien
estimulé al autor de la pieza a ofrecerla para el reper-
torio profesional de alguna compaiiia espafiola. En la
correspondencia de Angel Cuerve con Rafael Pombo
hemos podido verificar que Gutiérrez de Alba si fue
representado en su pais, es decir, que era un dramatur-
20 quizas profesional.

[gualmente, en la correspondencia de Angel v Ra-
fael Pombo se dice que Gutiérrez de Alba, quien no
parece haber sido empresario teatral) escribi6 una cri-
tica sobre Los dos viejos; dice asi Pomnbo. con ocasidn
del provecto de edicidn de las piezas de Cuervo con el
titulo de Bocetos dramdricos, que nunca llegé a reali-
zarse: Provoca ponerle prélogo que cuente la historta
de Ortiz con ella, con esa comedia {se refiere a Los dos
viejos). incluso la critica de Gutiérrez de Alba’.

Angel contesta asf a esta misiva de Pombo:

La biografia de nuestro padre pronto comenzard a publi-
carse. Serd un documento importantisimo para la histo-
ria de la Republica. Después yo publicaré mis Bocetos
dramdticos. El prologo que usted me indica para La ca-
petlania, ;por qué no lo escribe usted? Escribalo y mé-
tale cuanto quiera, que sélo se trata de reimmos de este
picaro mundo. Cuando estibamos en Ems leimeos de los
coscorrones que le metian a nuestro Gutiérrez de Alba
por La moza del cura, juguete comico que hizo repre-
sentar ¢n Madrid. El asunto en apariencia es espinoso.
Al principio creyeron que 2ra obra de algin principiante™.

De manera que. podemos concluir, si Anget Cuer-
vo nunca llegé a ser representado en su tiempo no fue
porque no lo intentara, sino porque. mas bien, su ta-
lento era dificilmente apreciado por las compaiiias co-
merciales de entonces, ya consideradas como muy
mediocres por los espiritus mds selectos de la época.
como José Marfa Vergara y Vergara. el historiador de

7 Romero. op. cit.. p. 138.
] Idem. p. B3.

la literatura en la Nueva Granada; y porque tampoco
pudo haberle dado el valor que merecia al Gnico comen-
tario calificado que habia obtenido de un profesional
como Gutiérrez de Alba, y que hoy, desgraciadamente,
parece perdido.

(Pero de qué trata Una capellania o Los dos viejos,
ya que en ello estamos?

Una capellania, justamente, es el motivo central de
todo el “enredo” de la pieza, porque la trama es en eila
aspecto fundamental. E] argumento consiste en que un
anciano, llamado Nicasio, disfruta deliciosamente, en
efecto, de una capellania, la cual consistfa en una fun-
dacién religiosa de tipo caritativo, cuyos bienes esta-
ban destinados a atender a la celebracidén de servicios
linirgicos o a realizar otros géneros de obras pias, como
labores asistenciales.

Sin que el autor entre a explicarnos por qué don
Nicasio disfruta de una capellania, privilegio que tal
vez le corresponde por su avanzada edad y no porque
sea un eclesiastico, el hecho es que ella permite vivir
a Nicasio muy holgadamente sin trabajar: pero esti a
punto de perderla, porque ha metido la pata, ha come-
tido un error imperdonable, segiin las estipulaciones
de las capellanias: {Se ha casado, perdidamente enamo-
rado, con la joven Pepita! Lo ha hecho a escondidas,
eso si. consciente de que si se sabe de su matrimonto,
pierde la capellania; pero sufre constantemente ante el
pensamiento de que alguien se entere de su secreto en-
lace.

En efecto, por un lado, su sobrino Celestino. que
sabe que su tio distruta de ese sabroso privilegio que
le proporciona 30 pesos de renta al mes. también de-
testa trabajar (“cualidad” muy nacional €sta. por lo
visto), y entonces intriga para que Pepita se case real-
mente con su tio Nicasio —pensando que apenas son
novios— y, en esta forma, le deje a €l la capellania.

Por otro lado, sélo una persona estd enterada de su
matrimonio, la tia de Pepita, Juana, quien la ha criado
como a una hija; pero Juana se estd quedando soltero-
na y el amigo de Nicasio, ¢l relojero Clemente, le ha
propuesto accidentalmente matrimonio en una borra-
chera de la vispera: ella amenaza entonces con revelar
¢l secreto de Nicasio, si Clemente se ntega a cumplir
su promesa.
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Finalmente interviene un personaje muy gracioso,
el ineludible militar envalentonado de la época, el ca-
pitdn Rocafuerte, hermano de Juana y también tio, por
lo tanto, de Pepita; pero el capitdn quiere que Pepita
se case con Celestino, el sobrino de Nicasio que quiere
quedarse con la capellania, de manera que ¢l enredo
que se forma es de maravilla y habria sido, sin duda,
fuente de grandes disfrutes para el piiblico de la época,
acostumbrado, como estaba, a esta clase de compli-
cadas tramas.

En cuanto al tema, aunque Angel Cuervo no hace
referencia especifica alguna a la historia politica co-
lombiana del momento, el publico de entonces sabia
sin duda que las rentas eclesidsticas, diezmos, capella-
nias, fondos de conventos, obras pias, habian sido
objeto de enconados enfrentamientos en las guerras
civiles; de manera que nuestro dramaturgo, sin darle
la cosa demasiado masticada al piiblico, criticaba esos
privilegios con ironia, construyendo un argumento
aparentemente trivial, al que el espectador podia darle
ficilmente su verdadero sentido critico; en la pieza,
efectivamente, puede haber una critica social implici-
ta a privilegios que invitan a la pereza y a disposicio-
nes legales enredadas que no permitea a la gente vivir
con sencillez, realizar cosas tan naturales como casar-
se, 0, simplemente, trabajar. La tesis sigue siendo vai-
lida en Colombia y estd muy graciosamente formulada
en su aspecto absurde y paradéjico, sin que falten, igual-
mente, las situaciones grotescas: de modo gue, afortu-
nadamente, no hallamos en esta pieza ninguna prédica
moralizante, tan comun en el teatro de esos tiempos,
defecto que hoy haria inaceptables a muchas de ellas.
La obra critica, si, pero divirtiendo con gran teatrali-
dad.

Pasemos ahora a considerar El diputado mdrtir,
obra que ha contado, quizds, con relativa mejor fortu-
na que la anterior. Aungue no consta, como hemos di-
cho, que haya sido representada en vida de Angel
Cuervo, si ha tenido por lo menos dos montajes docu-
mentados en nuestro siglo: el primero se realizd en
1959, con ocasién del I Festival Nacional de Teatro,
por parte del Club Teatral de Ia Empresa de Transpor-
tes del Distrito, dirigido por Gilberto Gallo. En esa
ocasion el critico espafiol José Prat, restdenciado en

Bogota por ese entonces, escribié el siguiente comen-
tario que me parece necesario citar:

Este notable grupo teatral dio ya en el Festival del afio
pasado una amabie versién escénica de Las convulsio-
nes, y a la misma tendencia de sdtira de costumbres per-
tenece esta comedia de Angel Cuervo, donde censura
las intrigas de la politica cor cierto desencanto, por la
distancia, siempre existente, entre el ideal y Ia vida po-
litica, pero sobre todo con un certere estudio de carac-
teres, que da testimonio de ia noble actitud literaria e
independencia del autor. Lejos de hacer de la obra un
instrumento de propaganda politica, en orden a una u
otra tendencia, Angel Cuervo expresa su desencanto por
las miserias de la politica, olvidando acaso sus grande-
zas, que grandezas y miserias se dan juntamente en todo
lo hurnano’.

El segundo montaje es de 1989 y fue realizado por
el director Alvaro Arcos con los alumnos de dltimo
semestre de la entonces existente Escuela Distrital de
Teatro de Bogota4; la obra se presenté tanto en la sede
del Distrito, en los sétanos de la Avenida Jiménez, como
en el Teatro Municipal Jorge Eliécer Gaitdn, sin que
hubiera obtenido criticas de prensa en esa ocasion.

Efectivamente, en E! diputade mdrtir la critica so-
cial es mucho mds evidente. El conflicto de la pieza se
origina porque el nuevo diputado al Congreso de la
Repiblica, el doctor Garbanzo, recientemente desig-
nado por su Estado (eran los tiempos de los Estados
Unidos de Colombia), no puede acceder a dicha insti-
tucidn porgue se le oponen, curiosamente, [os mismos
representantes det gobterno (llamados “ministeriales”
n la obra, aunque la designacidn podria corresponder
a una época ligeramente anterior); y ello ocurre a pe-
sar de que, al principio de la pieza, Garbanzo es, jus-
tamente, ministerial; se trata pues de otra de esas
circunstancias extraordinarias (absurdas) que tan ca-
ras eran a nuestro autor, amigo, como vemos, de la
paradoja y lo grotesco.

Pero este asunto decididamente politico del argu-
mento de la obra se complica con el atractivo ingre-
diente del amor sentimental; Garbanzo. en efecto,
desea casarse con su prima Serafina (siempre los ma-
trimonios entre panentes), proyecto que cuenta con la
decidida bendicion de la tfa del diputado, dofia Engra-
cia: pero la joven, un poco casquivana, a quien quicre

9 José Prat, “El diputado martic”, £ Tiempo. Bogotd. septiembre 18 de 1939,
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es a Fortunato, quien milita en las filas de los oposi-
cionistas al gobiemo; Fortunato, sin embargo, muestra
bien que su interés por Serafina es muy superficial,
pues no vacila en cedérsela a Garbanzo cuando la si-
tuacién asi se lo aconseja, ni en volverse ministerial
cuando tiene la oportunidad de adquirir el pomposo
(aunque vacuo) titulo de “Supremo Inspector de los
Grandes Canales Interocednicos de Colombia”, cana-
les que, como sabemos, ni entonces ni ahora existen
€n nuestro pais; las [lamadas “corbatas™ es lo que real-
mente persiguen estos miserables personajes de Angel
Cuervo, interesados en recuperar sus inversiones de
capital, con intereses, claro estd, en las camparias po-
liticas; es pues Garbanzo la victima final de toda la
intriga, en una conmovedora escena trigico-cémica
de horror grotesco, en que el personaje aparece vesti-
do de mujer.

Angel Cuervo nos presenta un cuadro tenebroso
del gobierno, el cual no vacila en utilizar la fuerza bru-
ta para ¢l logro de sus fines, que asesina en las mani-
festaciones piblicas (en una escena que parece ser la
primera en aludir a una masacre en el teatro colombia-
10} y que encarcela a sus opositores sin piedad alguna:
pero, en realidad, lo que mas parece haber repugnado
a Angel Cuervo de la situacién de este pais que adoraba,
porque lo veia como la raiz de todos nuestros males,
eran esos sordidos parasitos del Estado que deambu-
laban de oficina en oficina piblica y quienes, con el
inflado idioma de la demagogia, la adulacién y la hi-
pocresia, se tragaban el presupuesto del pais, siempre
insuficiente frente a su voraz apetito,

Debido a este fundamental compromiso del autor,
admirable y decisivo en cualquier artista, £l diputado
mdrtir, con sus defectos, sigue teniendo, mds de un
siglo después, una impresionante vigencia; los vicios
que parodia conservan pasmosa actualidad, al tiempo
que nos ensefan y divierten,

La dgltima obra que quisiera comentarle al lector
sigue inédita y sin estrenar, aunque el Instituto Caro v
Cuervo proyecta, desde hace varios afios, una publica-
Ci6n de esta obra junto con las dos anteriormente men-
cionadas, siendo el autor de estas lineas el encargado
de comentarlas.

Su Excelencia, como hemos dicho, fue escrita en
Paris en 1885; el tono general de la obra es el de la
comedia. casi el de la farsa. si hubiera habido mucha
mds accion tisica; el argumento gira alrededor de la
figura de Su Excelencia el Supremo Promotor, perso-

naje que ostenta rimbombantes titulos y altisonantes
distinciones; derrocado por un golpe de estado en Chi-
lampia, donde era dictador, y refugiado en Francia con
sus millones robados al pueblo miserable y con su
familia pintoresca y arribista, de una vulgaridad casi
amimal, Su Excelencia planea reasumir el poder en la
Repiblica, por medio de una invasién “revoluciona-
ria” encabezada por el almirante Miraflores; para ello
se asesora de Otros personajes oportunistas que, esti-
ma equivocadamente, serdn claves para su propésito;
el centro de interés, sin embargo, no se concentra en
la proyectada invasién, sino en las pequeifias intrigas
de los condes de la Chicorée —que no son tales—, en
las ambrciones de nobleza de Rosalinda, hija de Su
Excelencia, en los escandalos de Eriberto, su hijo. So-
lamente al final de Ia pieza el autor parece tomar un
rumbo perdido, con la contratacién del barco, los mer-
cenarios y las armas para la invasién. Al concluir la
obra, el almirante Miraflores eatera al piiblico de que,
tan pronto como la “revolucién” haya triunfado, man-
dard a asesinar a Su Excelencia y se quedars con el

poder.

Considero modestamente que Su Excelencia es la
pieza menos lograda de las que nos quedan de Angel
Cuervo, a pesar de su valiente y original tema. Como
he sefialado, es claro que hay tragedia y grotesco en
esta obra, la tragedia y el absurdo politico de la marti-
rizada América Latina; pero. desgraciadamente, aqui
s6lo puede hailarse en ese sustrato negativo que todos
conocemos y hemos vivido, no exactamente en el de-
sarrollo de la accidn de la obra misma; los personajes
no tienen realmente conciencia de su entorno tragico,
porque todos son excesivamente caricaturescos; 10s tini-
cos que podrian manifestar esa conciencia trégica son
el pintor Guerra y su hija Beatriz, pero todos se some-
ten, en forma incluso algo inverosimil y servil, a la
uracionalidad de la situacién.

De manera que lo mejor de Su Excelencia, opino,
es la valentia y originalidad de Angel Cuervo al haber
escogido un tema pricticamente inédito hasta enton-
ces, como dejé dicho. Hay que afadir también su in-
tuicién de que era posible concebir una nueva forma
de caracterizar, dentro de los pardmetros de la carica-
tura, por fuera de los moldes realistas ya estereotipa-
dos en que €l se habia desarrollado como dramaturgo
hasta entonces: una muerte algo prematura, sin embar-
g0. ademis de la indiferencia con que sus contempo-
raneos trataron su produccion dramitica, explica por

o

sala
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qué Angel Cuervo no logré desarrollar completamen-  debe ser el cuadro de la dramaturgia del siglo XIX en
te ese estilo que vislumbraba y que iba a caracterizar  nuestro pais, el cual, sin este autor que me parece cla-
gran parte del teatro del siglo XX. ve, sera siempre incompleto.

Para concluir, estimo gue la edicién de las obras de
Angel Cuervo contribuirfa eficazmente a dibujar como




