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¥ para que se entienda mefor esta representacion
el mundo, es necesario que salgan todas las personas
al tablado, porque entiendo que es obra que ha de haber
qué ver en ella, segiin el caming que leva (XX, 37}),

Este epigrafe proyecta la imagen de un narrador que
desempeia el papel de un director de escena quien pide
“que salgan todas las personas al tablado”, porque son
parte de una obra que se desarrolla en un escenario
textual rico y diverso. Juan Rodriguez Freyle logré que
El carnero tuviera una de las formas mds peculiares de
contar la historia del Nuevo Reino de Granada, al in-
cluir ilustraciones que se apoyan en ¢l quehacer diario
de “los vecinos”, sus intrigas y asuntos que no apare-
cerian en otro texto histérico'. Pero ain mds, este au-
tor en'su afin de describir 1a vida de la colonia, logra
representar no solamente los asuntos cotidianos de los
residentes del Reino, sino que también emplea la in-
teraccion de los actantes narrativos del texto, lo que
como consecuencia le sirve de instrumento de control
de la informacién que provee’. En esta interaccién
también se puede observar la calidad dramética y tea-
tral que han indicado algunos criticos como Ivette
Hemandez y Karen Stolley al referirse a la composi-
ctén de los casos que forman parte de la obra. Hemdn-
dez sostiene que “Freyle necesita sacar a la luz la vida
privada de sus habitantes” en forma de personajes que

ocupan su lugar en el escenario textual de la obra
(221). Stolley realiza un paralelo entre el caso de Jor-
ge Voto y “El maestro del danzar”, de Calderdn de la
Barca (295).

Aunque estas dos estudiosas indican la calidad dra-
matica de los casos de que se compone la obra, atin
queda por reflexionar sobre la interaccién entre los ac-
tantes narrativos, los cuales se desenvuelven en otro
mivel de enunciacion donde la historia no sélo adquie-
re un cardcter dramético o teatral sino que también se
lleva a cabo una actuaci6n narrativa durante el proce-
so de la lectura. Distinguiremos la actuacion de la tea-
tralidad por considerar que la primera da lugar a que
la historia no sélo sea re-presentada sino que también
s¢ lleve a cabo durante la narracién misma; es decir, el
texto contiene un gran dinamismo que permite al mis-
mo tiempo la realizacién de la historia durante el
proceso de la lectura. Recursos como preguntas y res-
puestas, preguntas retdricas, respuestas que se adelan-
tan a la pregunta misma, interrupciones de la
narracion, permiten visualizar la presencia de los ac-
tantes narrativos en constante didlogo durante el pro-
ceso de la lectura. Se agrega a estas observaciones la
coastante alusion al “Amigo Lector” que aparece des-
de el titulo mismo del prélogo.

* Mis agradecimientes 2 Maureen Ahern por su apoyo y ayuda, y a The Ohio State University por otorgarme las becas Tinker Travel
Grant y Graduate Student Alumni Research Award para ¢l financiamiento de mi viaje a Colombia. Del mismo modo agradezco a
todo el personal del Instituto Caro y Cuervo por su generosa atencién y colaboracién para mi investigacidn durante mi estadia en

Bogotd.

1 Tomamos este término {“vecino™) de Walter Mignolo. quien To emplea para referirse a los vocablos que contempordineamente

corresponden a “residerte”, “ciudadano™ (101).

2 Empleamos el términe ~actante narrativo™ para referimos especificamente al narrador y a su interlocutor mds directo, el narratario.
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Consideramos de esta manera que la “actoacidn

narrativa”, sacada del concepto inglés Narrative Per-
formance que desarrolla Marie Maclean y también
Wolfgang [ser (Maclean, xi-xiii; [ser, 236), nos servi-
rd de orientacién bdsica para analizar el discurso de El
carnero desde la perspectiva de los actantes narrati-
vos. Al tomar en cuenta la particularidad de la obra de
Rodriguez Freyle, en un comienzo podriamos emplear
este concepto como “teatralidad textual”, debido a que
se aprecia ¢l intento de representar las intrigas, la vida
cotidiana de los vecinos de Santafé de Bogotd, en un
escenario extual. En EI carnero, la teatralidad se pue-
de observar principalmente en la interaccién de los
personajes, los cuales son citados por el narrador en la
mayor parte de los ¢asos en que representan un suceso
que tiene lugar entre los vecinos del Reino. En cam-
bio, aplicamos la actuacién narrativa a la participa-
cion de los actantes narrativos (el narrador y el
narratario) que generan el discurso de la obra, porque
asf podemos aseguramnos de estar tratando con el pro-
ceso mismo de la lectura y 1a realizacidn de la historia.
Al decir que los actantes generan el discurso, indica-
mos la diferencia principal entre la actuacién narrativa
y la teatralidad, porque la primera admite la produc-
cién de una experiencia que solamente se pueden per-
mitir los actantes y no asi los personajes en los casos,
porque los tltimos no tienen una participacidén auté-
noma en el texto: sélo son citados por el narrador.
Otra de las particularidades de esta obrarecac en la
presencia de dos niveles de enunciacidn que se defi-
nen, por un lado, por la comunicacién del narrador con
un narratanoe extradiegético, y por otro, por la partici-
pacién de los personajes (aunque siempre citados por
el narrador)’. El narrador le pide a su narratario que
“Ponga aqui el dedo el lector, y espéreme adelante,

porque quiero acabar esta guerra” (IV, 30), para inter-
calar otro fragmento de la historia. Rodriguez Freyle
se vale de la funcidn extradiegética del narratario en
la mayoria de los momentos en que intenta comunicar-
se con el lector empirico, lo que da como resultado
que este 1iltimo muchas veces se sienta identificado y
aludido en el texto. Nadie mds que el lector empirico
podria poner el dedo en la pdgina del libro; por esa
razon, el narrador se lo pide al narratario con el fin de
acercar el primero a su texto. Cuando leemos este seg-
mento del texto, podemos sentirnos representados por
la accidn que le toca al narratario, porque ya hemos
sido invitados a participar en esa narracién. Rodriguez
Freyle estructuré el texto de tal manera que ¢l lector a
primera vista puede sentirse incluido en la narracién,
aunque en realidad se trata solamente de un intercam-
bio de informacidn entre los actantes narrativos.

En las dos instancias en que el narrador le pide al
narratario que ponga y guite ¢l dedo del texto, ambos
actantes narrativos han tomado la forma y lugar de dos
individuos encargados de contar la historia del Nuevo
Reino de Granada, con el resultado de generar una es-
pacializacién y una temporalizacién del universo fic-
ticio*, El uso del deictico “aqui” marca el espacio de
los actantes con respecto al discurso de los capitulos
cuatro y cinco, como también el tiempo de la historia
que necesita el narrador para incorporar la ceremonia
guerrera entre Guatavita y Bogotd’.

Ademas del uso de la deixis para marcar la partici-
pacion activa de los dos actantes, aarrador y narrata-
rio, entre la primera y la segunda instancia que recién
hemos tomade como ejemplo, observamos que la na-
rracidn cuenta con todos los datos pertinentes para dar
aentender que es un evento que ocurtid en algin lapso
de tiempo propio®. El narrador tiene que concentrar

3 Cuando hablamos de "narratario extradiegético’, nos reterimos especificamente al interlocutor del narrador que posee caracteristicas
propias del lector empirico (externo al texto}, como lo desarrolla Gérard Genette en Nowuveau discours du récit (91).
3 Entre los capitulos [V ¥ V de la edicién de Dario Achury Valenzuela, podemos leer el paréntesis que se crea con ambas interven-

ciones del narrador. Como una manera de comprobar esta instanciz narrativa. pudimos examinar 5 de los § manuscritos que se
encuentran en archivos y bibliotecas de la ciudad de Bogotd. En cada uno de los manuscritos pudimos encontrar dicha instancia
narrativa; para la identificacién de cada uno de los manuscrites, ver segunda seccidn de la bibliografia de este estudio.

5 En su estudio sobre la semidtica del texto dramdtico y teatral, Keir Elam sostiene que |z relacion espacio-temporal de “el aqui v el
ahora” funciona como una referencia de los personajes sobre si mismos: ademds, indica que las palabras adquieren dramatizacién
con el simple heche de agregarles el recurso deictico. “El aqui y el ahora™, equivale a la combinacién en inglés kere and now (22},
De acuerde con Elam, Jindrich Hoazl fue el primero que presentd la articulacion deictica del lenguaje como propia de un texto
dramdtico; basado en una aplicacion de la tragedia griega, le atribuye supremacia al didlogo ante la recitacién ( 139),

6 En Narrative Discourse. Genette propone uno de los temas principales de su estudio que es la duracién, come ua aspecto esencial

para determinar la calidad ficticia de un texto (86-88).
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los acontecimientos entre Guatavita y Bogotd de tal
manera que pueda incluir la historia con marcadores
que indiquen que se trata de un paréntesis en su narra-
ci6n. Este tipo de narracién no depende necesariamen-
1e de la narracidn principal que ha iniciado el narrador
con el narratario, debido a que los sucesos pueden or-
denarse de una manera independiente,

El pedido que le hace el narrador al narratario:
“Ponga aquf el dedo el lector, y espéreme adelante”
(TV, 30), cumple también una funcién de definir la pre-
sencia del narratario en el universo ficticio. Ademds
de destacar la presencia del narratario, el narrador
marca el inicio del paréntesis narrativo para incluir un
texto que ne solamente relata la ceremonia de guerra
entre Guatavita y Bogotai sino que también pretende
representarla, aunque en la prictica no lo realiza por-
que solamente menciona la ceremonia excluyendo la
participacién directa de los indigenas. La narracién se
transforma en una promesa que no se cumple, pero las
estrategias discursivas llevan al receptor a crear las
im#genes de una ceremonia, cuya descripcién detalla-
da no le es necesario tenerla ante si. Este es uno de los
ejemplos mas notables del caricter altamente contro-
lador que inscribe el narrador en ciertas ocasiones. No
solamente controla la narracidn, sino que también la
recepcidn, porque fuerza al lector a que imagine su
relato como si fuera una representacidn del hecho mis-
mo.

Después de mencionar ripidamente la ceremonia,
le pide nuevamente al narratario que prosigan con la
narracion principal del texto: “Con lo cual podra el
lector quitar el dedo de donde lo puso, pues ya habrd
entendido bien la ceremonia’™ {V, 38). El resultado de
la tdctica textual de pedirle al narratario que, primera-
mente, ponga y, luego, quite el dedo, nos permite ob-
servar el momento en que el narrador selecciona los
datos que incluird en la narracién y que la historia ter-
mina de construirse durante la lectura. En tai caso se
trata de un texto que no solamente cuenta el pasado de
una regidn para conferirle identidad, sino que también
define el momento de su propia construccidn textual.

Maclean sostiene que una manera de abrir un cami-
no eficaz para captar las particularidades de algiin tex-
to consiste en analizar su oralidad narrativa’. Esta
observacién respalda nuestro interés por examinar la
“actuacién narrativa” de El carnero con el fin de de-
terminar la presencia del narratario en el texto, ya que
esta presencia se manifiesta mediante la polifonfa que
configura el texto. Esta polifonia es, como lo expresa
Graciela Reyes, “la que resulta, en efecto de la simul-
taneidad del acto de citar y de ser citado” (92). El acto
de citar es realizado por el narrador cuando cumple el
papel de “director teatral”, que les cede la participa-
cién a los actantes cuando lo estima conveniente en el
montaje de su discurso:

Volviendo en quien dejé en silencio, digo que tenfa por
su teniente y capitin general, para lo tocante 2 1a guerra,
a Bogotd, con ¢l titulo de cacique Ubzaque, el cual,
siempre que ofrecia alguna guerra con panches o culi-
mas, sus vecinos, acudia a ella por razén de su oficio,
(IL 1.

Aqui notamos que hay un intento de presentar el
texto escrito como el escenario donde se reproduce el
discurso con la presencia o ausencia de la voz que lo
lleva nuevamente a la esencia de la comunicacién®. Por
el cardcter ideoldgico que se define al no permitir que la
voz de los indigenas cobre valor en la actuacién, el na-
rrador s6lo describe la presencia de Guatavita. Como
muy bien lo expresa Deborah Tannen, la tradicién litera-
ria sostiene la verdad y la presencia a través de un argu-
mento coherente y 16gico, a diferencia de 1a tradicién
oral en que la verdad reside en common-sense reference
to experience (p. 1). Siguiendo esta observacién, pode-
mos ver esta obra desde una perspectiva muy distinta,
por el hecho de que con el didlogo que insiste en esta-
blecer el narrador con el narratario se pretende repre-
sentar una experiencia discursiva.

Aunque haya una intencién de incluir al personaje
indigena con su voz en el texto, no lo lieva a cabo. El
hecho de que ei narrador diga que dejé en silencio a
Guatavita y que ya es hora de darle licencia para que
vuelva a hablar se vuelve falacia, porque no le cede la

7 Texwalmenie se lee: "A long study of narrative has convinced me, as it has already convinced so many distinguished theorists of
the genre (Propp, Todorov, Brémond. Prince, Greimas), that the basic problems of narrative can. in the first instance, be beiter

understood in relation to oral rarration”™ (1).

8 Jacques Derrida sostiene que “la voz se oye a si misma —y es10 es. sin duda. lo que se liama la conciencia— en io proximo de si

como la supresion absoluta del significante™ (28).
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palabra para participar en el texto. “La nota a quien
dejé en silencio” sélo se refiere a su propia interven-
€ién como narrador ¥ no a alguma participacién del
personaje. De este modo, la actuacion narrativa que
apuntamos para esta instancia se refiere exclusiva-
mente a la participacién del namrador en funcién de
representar su discurso con tinte de representacién
textual.

Reyes estipula que para que se produzca ¢l didlogo
entre los actantes narrativos es necesario que cada uno
de ellos tenga un cierto grado de participacién inde-
pendiente. Aunque la participacién del personaje se
lleva a cabo a través de la citacién que hace el narra-
dor, el lector puede percibir una presencia de la voz de
cada uno de ellos, como en la instancia que sigue:

Fueron muchos los enfados y disgustos que se tuvieron
con el visitador, porque tenia por gloria afligir a los que
se llevaba presos; y en Cartagena intentd, al tiempo del
embarque, llevar fos preses en la capitana, donde él se
habia embarcado, lo cual sintteron mucho. Procuraron
el remedio por via del gobernador. Respondis: “Que no
tenia jurisdiccién, pero que hablaria con el general, para
ver el orden que daba™. El cual respondié: “Que se me-
tiesen en el agua, que en ella mandaria él lo que se habia
de hacer” (XVI, 303),

Al volcar el discurso indirecto en directo, el narra-
dor recrea un enunciado que pretende resumir o imitar
to que dijo el personaje u objeto en algin momento de
la recoleccién de la informacién que haya hecho el re-
lator implicito: “Que se metiesen en el agua, que en
ella mandaria €l lo que se hab(a de hacer”. Nuevamen-
te es una estrategia del narrador de controlar el discur-
s0 para atribuirles una voz a los personajes, los cuales
no pueden emitir directamente, sino a través de sus
citaciones.

Al hablar de actuacién narrativa, debemos conside-
rar que el texto estd compuesto por enunciados que
emiten los difereates actantes narrativos dentro del
universo ficticio. El enunciado es una unidad de habla
con una funcién especifica y definida de comunica-
cion, lo que implica alguna respuesta por parte del re-

ceptor o destinatario, méis especificamente para nues-
tro interés, del narratario u otro actante narrativo con
quien se establezca el didlogo. Morson y Emerson ela-
boran una definici6n del enunciado en contraste con la
oracién, para lo que establecen que la oracién es una
unidad del lenguaje en el sentido tradicional, que no
necesita de ninguna respuesta para expresar algiin sig-
nificado. En cambio, el enunciado requiere de alguna
reaccion o respuesta de un segundo agente (narratario,
destinatario, receptor), para realizar su funcién comu-
nicativa. Una oracién tiene una extensién breve y, ge-
neralmente, se compone de dos partes principales que
son el sujeto y el predicado. Por otro lado, ¢l enuncia-
do puede tener la duracién de un gruiiido o de todo un
libro, un evento o una serie de eventos que compongan
una historia; por lo tanto, la diferencia entre ambos
conceptos no estd relacionada con la extension, sino
con la posibilidad de una respuesta por parte del que
la recibe’. Le llamamos “unidad lingiifstica” para evi-
tar la confusion del uso de las palabras “oracién™ y
“enunciado™; si usamos el uno o ¢l otro, limitarfamos
la distincién que acabamos de indicar.

Ademas, ¢l uso de los adjetivos y adverbios que
denotan la participacidén del que emite 1a unidad lin-
giiistica, marca la distincidn de si se trata de algin
enunciado o de alguna oracién. Cuando el narrador de
El carnero se dirige explicitamente al narratario, po-
demos observar que se trata de un enunciado porque
la oracién que emplea implica una respuesta, o viene
a ser la respuesta misma que é1 (el narrador) emite
para responder a la inquietud del narratario:

No me haga cargo el lector de que me detenga en estas
relaciones, porque le respondo: “que gasté los afios de
mi mocedad por esta tierra, siguitndo la guerra con al-
gunos capitanes timaneses” (XIX, 347). Luego pregun-
ta: “Lector, (qué llevaron tus antepasados de todo lo que
tuvieron en esta vida? Parece que me respondes que so-
lamente una morntaja” (XXI, 395).

En ambas citas se produce una interaccion entre el
narrador y el narratario. Aunque no escuchamos la voz

g Morson y Emerson sostienen que “The sentence is a unit of language in the traditional sense; the utterance is a unit of ‘speech
communication’ (receive obshchenie). Utterances may be as short as a grunt and as long as War and Peace, and the distinction
between them and sentences is not one of length... One can respond to an witerance, but one cannot respond to a sentence. A
sentence that is assertive in form asserts nothing uniess it is framed as an utterance: and, according ro Bakhrin, it is the nature of

this framing that is crucial” {126).
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del iiltimo, el narrador la recrea con las oraciones: “No
me haga cargo el lector” y “Parece que me respondes™.

Todo esto produce un didlogo que excede el dmbito
de la historia de la narracién y genera un gran sentido
de teatralidad. El narrador no solamente estd narrando
la historia, sino que [a estd realizando simultdneamen-
te. Ademas, el narrador dialoga con el narratario, al
responder a lo que supuestamente el idltimo ha expre-
sado como una reaccién ante lo narrado. El ejemplo
que hemos apuntado para el andlisis del enunciado
muestra la presencia de voces que lo ejecutan en el
universo ficticio. Al hablar de enunciado como una
voz, debemos considerar la gran influencia que tiene
el *“tono™; ya que es otra caracteristica que define el
enunciado. Morson y Emerson indican que a veces su-
cede que todo lo que implica un enunciado es el tono.
Se puede emitir una palabra sin sentido o una mera
interjeccién con el simple objetivo de producir el
tono. Voloshinov acota que en el habla viva, muchas
veces la entonacién tiene un significado bastante inde-
pendiente de la composicion semantica del habla. El
material de entonacidn en nuestro interior en general
encuentra un escape en construcciones lingiifsticas
que son completamente inapropiadas para ¢l tipo par-
ticular de entonacién con que se relaciona'®. Pupo-
Walker opina que:

Es preciso reconocer, ante todo, que lo novedoso radica
en la estructura del libre y no en los datos que éste agru-
pa. Por encima de otras consideraciones, pienso que la
obra de Juan Rodriguez Freyle ha de verse como un enun-
ciado que ilustra las mutaciones complejas que sufria la
crémica de Indias en el siglo XVII (125).

Maciean arguye que todo texto genera un proceso
de actuacidn narrativa. Aunque el autor pertenezca al
mundo empirico, que no puede formar parte directa
del universo ficticio, atin se produce una instancia de
comunicacién con el individuo que lo recibe. Pode-
mos tratarlo en su calidad de enunciado puro; es decir,
como una instancia que refleja una intencién de comu-
nicar un mensaje a un receptor, permitiéndole al mis-
moe que vea la puesta en escena de la historia
(Maclean, 10). Si se trata de un texto compuesto de

oraciones y enunciados que les permiten a los actantes
realizar la actuacién narrativa, tenemos que ver cdmo
se produce dicho proceso. La solucidn a este interro-
gante radica en la seleccion efectuada en el momento
de la composicién del texto.

No hay lugar a dudas que los lectores no vivimos la
misma experiencia entre una lectura y otra, porque de-
pendera del aspecto fenomenolégico o estético, como lo
sefiala Hans Robert Jauss (142). Podemos decir que se
llevan a cabo dos tipos de experiencias, la de la lectura,
en la que participa el lector, y la de los actantes, la cual
tiene menos posibilidades de cambiar el texto, aunque el
lector lo perciba de manera diferente:

No me haga cargo el lector de que me detenga en estas
relaciones, porque le respondo: “que gasté los afios de
mi mocedad por esta tierra, siguiendo la guerra con al-
gunos capitanes timaneses” (XIX 347). Luego pregun-
ta: “Lector, ;qué llevaron tus antepasados de tode lo que
tuvieron en esta vida? Parece que me respoades que so-
lamente una mortaja” (XXI, 395).

En el caso de esta cita, las preguntas que le formula
el narrador al narratario tienen un cardcter omniscien-
te que no le permite al segundo participar de forma
activa, por ¢l hecho de que el narrador se encarga de
sugerir alguna respuesta.

Una estrategia utilizada por el narrador para mane-
jar los enunciados es la insercién de los parlamentos
de los personajes que participan en su narracién. Para
ello se emplea la citacién precedida de la particula
“que” como férmula introductoria. La particula “que”,
dei discurso indirecto, es incorporada a un discurso
directo que el narrador elabora para adjudicarle cardc-
ter dialégico a la informacién contada:

Fueron muchos los enfados y disgustos... Procuraron el
remedio por via del gobernador. Respondié: “Que no
tenfa jurisdiccidn, pero que hablaria con el general, para
ver el orden que daba”. El cual respondié: “Que se me-
tiesen en el agua, que en ella mandaria é1 lo que se habia
de hacer” (XV1, 303).

Cuando constderamos la actuacidn narrativa de E!f
carnero, 5 necesario tomar en consideracién la di-

10 Morson y Emerson expresan que: “Often tone is all an utterance conveys. A meaningless word or a mere interjection may be uttered
simply to carry tone. Indeed, Voloshinov observes, ‘in living speech, intonation often does have a meaning quite independent of
the semantic composition of speech. Intonational material pent up inside us often does find outlet in linguistic constructions
completely inappropriate to the particular kind of intonation involved’” (134),
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mension espacial del discurso del texto. Desde el mo-
mento en que el narrador le pide al narratario que
“ponga el dedo”, le exige que ocupe un lugar dentro
del universo ficticio, 2 manera de ubicar la actuacién
del narratario en un espacio. Mas adelante le pide que
quite el dedo. Esta distribucién de espacio completa la
composicién del universo ficticio de la obra. Dicha
distribucién no se aplica solamente al tablado, sino
también al universo ficticio. Responde a la necesidad
negentropica que muestra el texto en el momento de
su creacién; es decir, las imdgenes, enunciados ¥ si-
tuaciones, son marcadas por la distribucién de las ora-
ciones que componen el texto. Esta distribucién es un
resultado de la técnica de foregrounding, lo que per-
mite subrayar un enunciado con el propésito de provo-
car una reaccion en el receptor (Elam, 16-19). En £/
carnero esta técnica nos ayuda a visualizar la partici-
pacién activa del narratario. No sélo la ubicacidén de
la voz en el texto Ilama la atenci6n del receptor, sino
también otros elementos como alguna accién, el color,
los datos autobiogrificos, el empleo del tiempo ver-
bal, etc. El narrador de E! carnero menciona rapida-
mente la presencia de “un indio con dos panes de sal”,
que acompafié y guio a los soldados espafioles en el
primer capitulo. Luego en el segundo capitulo Io vuel-
ve a mencionar. al repetir el incidente narrativo para
dejarlo nuevamente pendiente con la promesa de que
lo volverd a tocar mds adelante. El lector se va creando
la expectativa que esta referencia no parece ser un
simpie recurso discursivo, sito una manera de hacer
hincapi€ en lo que estd por narrar. En un principio po-
demos pensar que el narrador probablemente monta
una escena en que el “indio con los dos panes de sal”
va a desempeiiar un papel activo. No obstante, cuando
lo menciona por segunda vez en el segundo capitulo,
nos sugiere la posibilidad de que quiere destacar la
presencia de los capitanes espafioles. Nuestra sospe-
cha se comprueba en el cuarto capitulo, donde co-
mienza a articular la manera como los soldados
espafioles logran someter al pueblo indigena. Como
hemos indicado en nuestra contemplacidn del contex-
to ltterario, Rodriguez Freyle escribe su obra desde la
perspectiva de un vecino mds que de un soldado; por
lo ranto. su interés no se centra tanto en la manera
como los “capitanes espafioles” conquistaron a tos
pueblos indigenas sino mds bien en el resultado: la
vida de la colonia.

En esta seccidn de la obra ¢l narratario comienza a
adquirir el rol actancial de un espectador de lo que

representa e narrador, en particular cuando dice que
los capitanes espaiioles le estdn reclamando que los
tome en cuenta en su narracidn, ya que los ha tenido
esperando. Aunque cuenta con un discurso heterodie-
gético para sefialar que los capitanes espafioles le exi-
gen ser atendidos, el narrador percibe que se trata de
un intercambio de informacién que se efectia casi al
mismo tiempo en que habla con el narratario:

y con esto vamos a las guerras civiles de este Reino, que
habia entre los naturales, y de dénde se originaron, lo
cual diré con la brevedad posible, porque me dan voces
los conquistadores de €1. en ver que los dejé en las lomas
de Vélez (11, 19).

En el célebre episodic de Juana Garcfa, la descrip-
¢ién del color de la manga de grana que la negra Gar-
cia saca del lebrillo, desde la Isla Espafiola, también
cumple la funcién de destacar una imagen por sobre
las otras, ya que el lector se puede imaginar no sola-
mente ¢l hecho sino que también recibe el realismo
visual de la escena. La nota del color aumenta la vi-
sualizacién del pdblico espectador més que el hecho
de haber sacado la manga. ya que podemos experi-
mentar que el hechizo se logra mediante una repro-
ducciénm, es decir una visién.

Comadre, aqui veo una tierra que no conozco, ¥ aqui
estd fulano, mi marido, sentado en una silla, ¥ una mujer
estd junto a una mesa. y un sastre con las tijeras en las
Manos. que quiere cortar un vestido de grana (IX, 212).

La mcorporacién del tiempo presente del narrador
subraya la recreacién de la historia novogranadina que
se lleva a cabo. Tal recreacién de la historia aparece
como ficcionalizacién de la historia:

Results de su entrada que se (e vnieron cuatro guardas
al licenciado de Monzdn, con que le aseguraron la per-
sona; y se fuercn todos a dormir lo poco que restaba de
la noche; y yo también quiero descansar. Y el de Mon-
z6n aguarde un poco, que cerca viene quien le sacard de
la prisién y de tantos riesgos (XIV, 280),

La técnica de foregrouding no sélo se aplica a la
recreacton de la historia a base del espacio. sino tam-
bién en la seleccidn misma de tas formas literarias de
que se compone ¢l texto, como es la funcién que cum-
plen los casos que son varios en esta obra, Uno de
ellos es el caso de los amores de dofia Inés de Hinojo-
sa, quien participa en una serie de enredos con sus
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amantes para lograr estar juntos: “No se contentaron
los amantes con esta largura, antes bien procuraron
mds; y fue que el don Pedro tomé casa linde con la de
doria Inés, y procurd que la recdmara lindase con la
suya” (222). Ademds, esto nos da la posibilidad de
mencionar el tema de los sexos en funcién de resolver
sus intrigas produciendo una nota de humor tipo co-
media. Otra manifestacidén de foregrounding se produ-
ce cuando el narrador en didlogo con el narratario
interrumpe momentdneamente la narracién de la his-
foria para emitir un juicio que pone en evidencia su
perspectiva ante los hechos narrados: “Quiero acabar
con este gobierno, que me ha sacado de mis casillas y
de entre mis terrones, y antes que concluya diré una
cosa, que fue y pasé asi”" (XVI, 319).

También hay momentos en que el narrador inte-
rrumpe el tema que estd tratando e invita al narratario
a indagar sobre éste en otras fuentes escritas. Por
ejemplo, cuando trata sobre la dulzura del gobernar,
después de mencionar diferentes referencias biblicas
alude a Jeremias y Jonds en los siguientes términos:
“Paréceme que aqui hay poco dulce; preguntémosie a
Jeremias. No dird nada, porque por no encargarse de
almas se hizo nifio. Pues Jonds, por no ser profeta
mudd de oficio, haciéndese mercader en Tiro” (X VII,
318).

A la vez que realiza el didlogo de preguntarle a Je-
remias, cumple el doble papel de evaluador tanto de la
informacién que podria obtener de la fuente citada
como de la que no podra incluir en su historia por ra-
zones que no necesita explicar mds que dar una refle-
xion muy simple del porqué el santo se hizo nifio.

Al contemplar la actuacidn narrativa de un texto
como El carnero, podemos entender ia manera como
se desempeifia su narrador omnisciente y auténomo. El
narrador desarrolla su propia persoralidad y libertad
para viajar por el espacio del texto, incluso para diri-
girse al propio autor: Y suele tlegar a extremo el po-
bre labrador, para poderse sustentar aquel afto, llega a
vender parte de los aperos de bueyes y rejas, que quizd
le habra sucedido ya a quien esto escribe” (XXI, 388).

La insistencia de Rodrguez Freyle de recrear lo
oral en el texto responde a la posibilidad de generar la
voz que acerca al significado, a la esencia del lengua-
je. En cada uno de los casos se puede vislumbrar el
propésito de reproducir una experiencia gue pueda ser
compartida con el narratario, aunque no le haga nin-
guna alusién directa dentro del texto, si no es para

agregar alguna digresién moralizante que muestre la
razén de por qué aparece. En torno a la actuacién na-
rrativa de El carmero, nos es posible pensar o conside-
rar la particularidad del texto como un escenario en el
que se visualiza una funcién definitoria de espacio, en
el que el narrador controla todos los movimientos e
intervenciones del narratario y de los personajes a tra-
vés de un constante proceso de citacion.
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