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Intertextualidad y narcisismo dramatico
en el teatro feminista de Albalucia
Angel: Siete lunas y un espejo
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Profundamente innovadora ¥ eminentemente femi-
nista, la colombiana Albalucia Angcl (Pereira, 1939)
s¢ ha hecho acreedora de amplio reconocimiento in-
ternacional. Angel inicia su carrera literaria con Gira-
soles de invierno (1970} y Dos veces Alicia (1972),
novelas ambas que indagan sobre el acto creador y la
dialéctica entre realidad y ficcion'. Mas adelante, ex-
plora la realidad colombiana con su historia de la vio-
lencia en la novela Estaba la pdjara pinta sentada en
el verde {imon (1975) manteniendo este interés a lo
largo de su coleccidn de cuentos ;Oh, gloria inmarce-
sible! (1979). Acontinuacidn, su novela, Misia Sefiora
(1972), y su épica lirica Las andariegas (1984} ex-
ploran la biisqueda feminista de la expresién de una
experiencia diferente de la patrnarcal y de la configu-
racion de una nueva tradicién, junto con una concien-
cia desarrollada en torno a la diferencia sexual y a la
constitucién del sujeto femenino. Esta preocupacién
se trasunta en sus obras draméticas: La manzana de
piedra y Siete lunas y un espejo. La manzana de pie-
dra, escrita en 1983 pero aiin inédita, transcribe al
teatro Misia Sefiora con sus tres Marianas. Con claras
afinidades con Las andariegas, Siete lunas y un espe-
Jo, publicada en 1991, resulta de un suefio de Albalu-
cia Angel y de un comentario de Virginia Woolf quien

se imaginaba reunidas en un salén a varias mujeres
inglesas importantes de su época’.

Siere lunas y un espejo es generada por un impulso
revisionista y contestatario de la tradicién que perpe-
tia el dominio masculino. En este estudio se sefialan
los tenores feministas que iluminan la pieza, el rescate
de la experiencia femenina, de la identidad negada y
silenciada por el orden cultural patriarcal, en conjun-
cién con las estrategias de la posmodernidad que
transforman ese referente, en especial, la intertextua-
lidad literaria ¢ histérica y el metadrama®. Ambos se
presentaran como recursos que promueven, con obje-
tivo catalizador, un distanciamiento critico entre el
texto/ especticulo y el lector/espectador.

Entre los estudiosos de la posmodermidad teatral,
June Schiueter y Alfonso de Toro han contribuido par-
cialmente a dilucidar este fenémeno. Schlueter se ha
concentrado en el teatro europeo en “Theatre”, y De
Toro lo ha tratado sucintamente en el contexto hispa-
noamericano en su articulo “Semiosis teatral posmo-
derna: intento de un modelo”.

De acuerdo con Schlueter y De Toro, el teatro pos-
modemo se caracteriza por la discontinuidad, la hete-
rogeneidad, ¢l pluralismo y la subversién. Entregado
en un lenguaje cotidiano con montajes de citas e inser-

] Para un somero panorama de fa obra narrativa de Aibalucia Angel, véase “Albalucia Angel”, de Raymond L. Williams,

2 Véase entrevista con Zulema Mirkin.

3 Parz el concepto de intertextualidad véuse a Jonathan Culler. capitulo “Presupposition and [ntertextuality™ en The Pursuic of Signs.
Semiorics, Literature. Deconstruction, y para la intertexmualidad en ¢l contexto de la posmodernidad, a Linda Hutcheon en A Poetics
of Postmodernism: History, Theory, Fiction. Para el concepto de metaticeidn, véase a Patricia Waugh, Metafiction: The Theary and
Practice of Selfconscious Fiction: a Richard Homby en Drama, Metadrama and Perception, y a June Schlueter en Metafictional

Characters in Modern Drama.
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ciones'de textos de diferentes épocas y culturas, este
teatro se manifiesta antimimético y se celebra auto-
referencialmente como ficcién y como proceso. Ade-
mds, como en la metaficcién historiografica, el teatro
posmoderno puede cuestionar y problematizar el pa-
sado como objeto de conocimiento mientras que,
ideol6gicamente, enfrenta todo tipo de autoritarismo®.

Siete lunas y un espejo participa de todas estas par-
ticularidades. Sin desarrollar una historia, toma perso-
najes femeninos literarios e histéricos y los presenta
unidimensionalmente en un montaje de encuentros y
didlogos, recuerdos de hazaiias y experiencias prove-
nientes de diversas fuentes. Estos son integrados en
una sintaxis analiptica y fragmentada proyectando un
pluralismo, heterogeneidad y heterodoxia promotores
de una cultura dialégicamente multiforme. La pieza
dramatiza poéticamente una ficcién ideolégica.
Muestra una polaridad sexual en que la mujer, desde-
flada y desprestigiada a pesar de su superioridad, se
lanza en pos de una hermandad utépica, un parafso fe-
Menino armonioso pero excluyente del hombre que
permita generar una subjetividad unitaria.

El lenguaje dramdtico se caracteriza por una senci-
llez y una oralidad colmadas de coloquialismos, mu-
chas veces colombianos, lo cual de una manera
equivoca podria provocar la ilusién de un teatro mi-
mético. Sin embargo, es imposible percibirlo como
tal. Los didlogos, con frecuencia, son mds bien moné-
logos dialogantes, parlamentos que caen en lo discur-
stvo proyectando una visién lindera con las obras de
tesis.

Angel no da énfasis a la trama sino a las ideas.
Cada una de las escenas se plantea como evidencia del
desarrollo no de caracteres sino de conceptos. No se
busca la empatia emocional del lector/espectador sino
que, por el contrario, va rompiendo sus horizontes de
expectativas para provocar una distancia critica ¥y pro-
mover una revaloracion ideolégica de sus personajes
femeninos.

Dividido en dos actos con dos escenas respectiva-
mente, el texto dramdtico potencia una puesta en esce-
na sin mayores dificultades. El escenario se ubica en

un bosque, lugar ideal, tradicionalmente ligado al
principio de la Madre Tierra y, por asociacién, al in-
consciente lleno de peligros. El bosque se constituye
en punto de convergencia de diversos espacios y tiem-
pos, donde Angel retine y ficcionaliza a personajes del
heterogéneo y diverso acervo histérico y literario uni-
versal. Presenta a Juana de Arco, a Maria Antonieta, a
Georges Sand, a Virginia Woolf, a Julieta —de Romeo
¥ Julieta—, a Alicia —de Alicia en el pais de las ma-
ravillas’. Todas, reunidas con una escritora sin nom-
bre que canaliza todos los encuentros fortuitos,
enfrentan a tres personajes masculinos, el Soldado, el
Cazador y el Zorro. Representados por un mismo ac-
tor, los tres desempefian un papel periférico pero in-
troducen en cada instancia la violenta amenaza filica
de un orden patriarcal materializado simbélicamente
en un fusil, un pefial, un sable, una ametralladora.

En su feminismo, Angel se vincula ideolégicamen-
te a Monique Wittig, quien en su narrativa, Les gué-
rilléres (Paris, 1969), promueve un revisionismo de
tradiciones y estructuras sociales y literarias patriar-
cales. Wittig aboga por el ethos de una sociedad uté-
pica creada y regida bajo la égida de la mujer y
convoca, asi, la solidaridad entre las mujeres, en un
esfuerzo por recuperar, fomentar y consolidar una cul-
tura femenina original.

El texto de Siete lunas y un espejo va precedido de
un epigrafe tomado de Les guérilieres:

Dices que no hay palabras

para describir aquel tiempo. Dices
que no existe. Pero recuérdate.

Haz un esfuerzo de memoria. O en su
carencia, inventa ([3).

Las palabras del epigrafe se proyectan en muiltiples
direcciones presentando pautas que se desarrollaran
mas adelante en el texto dramdtico. Autorreferencial-
mente, enfrentan el problema de la representacién, de
la existencia en el orden cultural a partir del lenguaje.
Destacan con ecos nostdlgicos la imposibilidad de!
lenguaje de rescatar y describir objetivamente ia reali-
dad inédita de un no-tiempo, un pasado mitico de la

4 Para un desarrollo del concepto de metaficcin historiogrifica, véase el capitulo 6 de A Poetics of Postmodernism, de Linda Hut-
cheon.
5 Alicia constituye una de las obsesiones de Albalucia Angel desde que presencia en Londres ia celebracion del centenario de Alice

in Wonderiand, Through the Looking Gluss (Garcia Pinto. 46). Ademds también la incluyd con papel protagénico en Dos veces

Alicia.
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mujer. Ese tiempo ha sido borrado por la castradora
ley del no, la Ley del Nombre-del-Padre, que ha im-
puesto el orden simbélico masculino dejando un vacio
que s¢ ha de llenar®. Wittig sefiala la urgencia de re-
cordarlo, de escribir la experiencia femenina. Sugiere
que, por la invencidn, que es creacién, se podra subsa-
nar el vacio de la memoria y recuperar y transmitir el
olvidado imaginario femenino insertandolo en el dis-
curso simbdlico como tictica de abolicion de la es-
tructura social patriarcal.

Conduciendo la batalla sexual a un nivel textual,
Albalucia Angel emplea la escritura como espacio
privilegiado, vehiculo de recuperacion del pasado his-
térico y literario. Crea un texto dramdtico polirrefe-
rencial urdido por una constelacidon de intertextos
literarios e histéricos que van proliferando hasta aca-
parar el espacio textual. El texto se hace inteligible en
functén de esos discursos previos que absorbe, trans-
forma y entreteje en una relacidn dindmica. Exige del
lector/espectador una competencia especial pues re-
quiere el conocimiento de otros ¢édigos culturales, li-
terarios e histéricos a los efectos de realizar las
conexiones y asociaciones necesarias para acceder a
su significacién. Esta estrategia intertextual se mant-
fiesta posmoderna pues no sélo remite al texto origi-
nal. sino que, proyectando continuidades y rupturas,
acorta la distancia entre el pasado y el presente del
lector, para reinscribir el pasado dentro de un nuevo
contexto con un objetivo claramente ideol6gico de
proyeccién hacia lo que Julia Kristeva llamaria un

“futuro perfecto™.

De ahi que la presencia de la escritora-personaje no
sea fortuita. Por su condicién de creadora, aparece
como nexo natural entre los intertextos literarios ¢ his-
toricos. Sujetas a las leyes de la ficcidn, cada una de

las mujeres, por el vestuario, los accesorios y todas las
alusiones y actitudes, establece sin dejar lugar a dudas
su contexto original. Las siete mujeres, paladinas de
sus propias €pocas, hacen su entrada en escena siem-
pre motivadas por un deseo de encountrar algo, como
metifora de la bisqueda de si mismas, de la umidad
que el orden cultural ha mutilado. Movida por el amor
y dispuesta a desafiar la muerte, Julieta aparece bus-
cando a su principe. Juana de Arco, candorosa y heroi-
ca, busca a su caballo. Curiosa y pletérica de un
risuefio ludismo carroleano, Alicia hace su entrada en
pos de su conejo y se abre a las nuevas experiencias
de cada instancia ofreciendo una pausa que distiende
tensiones.

Siete lunas y un espejo desarticula la representa-
cidn y la interpretacién de personajes femeninos del
universo impreso que el canon masculino dominante
ha impuesto. Con sofismas, el hombre ha t¢jido un la-
berinto en tormo a la moral, la inteligencia, los senti-
mientos y el sexo de la mujer, para constituirla,
definirla y categorizarla peyorativamente. En esta di-
reccidn, apunta Virginia Woolf al afirmar que la histo-
ria es coja para representar las hazafias de las mujeres
que han cumplido una proeza notable. La mujer debe-
rad escapar del olvido y reinventarse transformando
mitos y escribiendo su propia versién de la historia
para reivindicar con rebeldfa su capacidad intelectual
y su significacion histérica.

Dando una vuelta de tuerca, Albalucfa Angel re-es-
cribe ¢l pasado. Al integrar a personajes literarios con
personajes histéricos, Angel rompe la ilusién dramd-
tica y desestabiliza el binomio literatura/historia inte-
grando desde el epigrafe mismo la nocién de que la
historia estd sujeta a tanta fantasia como la ficci6n®,
Siete lunas y un espejo inserta narcisistamente refle-

6 En esta instancta hacemes referencia a la teorfa de la subjetividad de Jacques Lacan. Lacan piantea un sistemna que funciona a través
del discurso de la familia. El ser en su desarrello pasa, en ¢l llamado orden imaginario por una etapa inicial de plenitud con su madre
de la cual es bruscamente separado por la imposicidn de la autoridad paterna, la prohibicidn, la Ley del Nombre-del-Padre. Se¢
produce entonces un vacio primordial, que se asocia y es contempordneo a la adquisicidn del lenguaje y al acceso a fa cultura de la
sociedad, al orden simbélico. Sobre los conceptos de Lacan se han consuitado de Jacques Lacan, Ecrits: a Sélection, y. de Ellie
Ragland-Sullivan, Jacques Lacan: A Philosophy of Psychonalysis.

7 Refiriéndose a lo que Nietzsche llama el tiempo monumental, Kristeva proyecta una utopia hacia un futuro perfecto en “Women’s
Time".
g Respecto a la ficcionalidad de la historia y a la relacién historia/literatura, Patrica Waugh anota:

Metafictional texis which introdiice real people and events, expose not only the itlusion of verisimilar writing but also

that of historical writing ftself . . .

Their meanings and identities change with the shift in context. So history, although

ultimately a material reality (a precense), is shown (o exist always writing ‘textual” boundaries. History. fo this extent

is also “fictional’. also a set of 'alternative worlds’ {106).
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xiones sobre su propia representaci6n, sobre su con-
texto histérico, con implicaciones ideol6gicas radica-
les proyectandose hacia lo que, parangonando a Linda
Hutcheon, llamariamos “metateatro historiografico™.

El narcisismo dramitico de esta pieza se manifies-
la también en las reflexiones sobre la naturaleza del
lenguaje, la escritura, la literatura y la produccién del
texto literario’. Constantemente, Angel presenta refe-
rencias directas a otras obras literarias. Incluso los
mismos personajes vierten juicios sobre personajes de
Otros textos, otros escritores, diferentes modos de es-
cribir. Con aparente inocencia, pero colmada de ironfa
critica, Alicia comenta sobre los caracteres de su texto
de origen mostrandose consciente del desplazamiento
de personajes de un texto a otro. Alude a la transgre-
si6n de los limites ontoidgicos de la ficcién al negarse
a hablarle al Cazador por ser gente de otros cuentos.
Fiel a su referente, Alicia comenta sobre la naturaleza
del lenguaje, la distancia insalvable entre las palabras
y las cosas “... las palabras quieren decir lo que son
pero no son lo que uno quiere decir...” (46). Por su
parte, George Sand sefiala la funcién musical de las
palabras que deben cantar con “vibratos ¥ andantes y
adagios, ... pianissimos”'® (67).

Por ser el lenguaje el vehiculo de acceso al orden
cultural, Angel insiste en apoderarse de €l ¥ en em-
plearfo como instrumento de autoafirmacién, de auto-

descubrimiento y de confirmacion. Sélo por la palabra

escrita, la mujer logrard descargar catdrticamente su
rabia y frustracién. La escritura serd uno de los ve-
hiculos por los que la mujer podra emanciparse de ese
dominio y autoafirmar su necesidad de ser, su derecho
al amor y a la libertad para no dejar vivir su vida por
nadie y para llegar a ser ella misma. Para lograrlo, de-
berd en primer término liberarse de las cargas domés-
ticas que, como sefiala Alicia, anulan las posibilidades
de realizacién intelectual. La mujer necesita generar
una expresién cultural propiciada por un espacio pro-
pio, lo que Virginia Woolf Hamaria A Room of One’s
Own. George Sand reclama para la mujer la fuerza
para afirmarse con desafio y aduefiarse de su destino,

Portavoz del feminismo contemporaneo, Virginia
Woolf describe su bisqueda de identidad en la fucha
profunda de sus noches persiguiendo fantasmas quela
acechan. Evoca 2 las mujeres hilanderas y andariegas
que se desplazan en pos de voz y conciencia propia
para irse despojando de las capas represivas impuestas
por falsos mandamientos. Woolf manifiesta la necesi-
dad de recuperar por la escritura su propia sombra, su
otro, la totalidad de su ser. Woolf manifiesta el deseo
de autonomia total frente al hombre. Anuncia que no
serd como Atenea que surgié de la cabeza de Zeus, su
padre, el padre que impone la maxima ley del orden
cultural androcéntrico. Afirma irrevocablemente: “Yo
surjo de mi misma. ; Yo me hice...!” (21).

Siempre sagaz, Maria Antonieta aparece, con dosis
de frivolidad y de corrupcién, con veleidades maquia-
vélicas autoritarias e imperiales. Colmada de dignidad
y de coraje, llega hasta la muerte. En contraste, Luis
se describe absoluta y quiméricamente necio, timorato
y miope, pobre juguete de la historia incapaz de ma-
nejar los asuntos de Estado y prevenir el desencadena-
miento de la revolucidn,

Frente a las crénicas de “los hombres vulgares”
que presentaron a Juana de Arco como milagro o como
sacrilegio herético, Angel la reivindica como paladina
iluminada por la fe, el valor y por los ideales heroicos
que le permitieron cumplir con su destino. Virginia
Woolf sefiala en los hombres, perdidos en sus propias
leyes de poder, la incapacidad de captar la entidad de
la hazafia de Juana. Sin embargo, para la historia de las
mujeres, Juana de Arco ha de recuperar “el valor y el
verdadero peso que ellas merecen” (37).

Por su parte, Julieta, proveniente de la tragedia de
Verona, integra la belleza, el delirio PO€tico amoroso
de la juventud en sus parlamentos sobre el amor, ¢l
olvido, la muerte y la guerra. Aparece valiente, arras-
trada al parajso y al infierno por un profundo amor que
la sociedad patriarcal mutila, La pieza proclama la so-
berania del amor y a 12 mujer como su adalid, mientras
que denuncia al orden cuitural masculinista por trun-
car su realizacién.

9 Sobre el concepio de narcisismo literario en general, véanse Narcissitic Narrarive, de Linda Hutcheon ¥ Metafiction, de Waugh.
Sobre metateatro véanse Drama, Metadrama and Perception, de Homby, Meiafictional Characters in Modern Drama ¥ “Theatre™,

de Schiueter.

(0 Angel ha afirmado que intenta devoiverle # la comunicacién verbal su canto, su forma, su sitio en el espacio (Mirkin. 312).
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El espejo, reflejando al individuo y al mundo que
le circunda, es un simbolo complejo y recurrente en fa
literatura. Come en el mito de Narciso, el espejo indi-
ca autoconciencia artistica''. Narciso, al auscultar su
imagen, proyecta un sentido de bisqueda de si mismo,
de autocongcimiento, que, en ditima instancia, se tra-
duce en buisqueda de saber. Asi mismo, el espejo se
constituye en lazo de comunicacion.

Siete lunas y un espejo se presenta como un Narci-
so que proyecta su reflejo en miiltiples espejos para
descubrir elementos subyacentes en la naturaleza del
lenguaje y del arte y en la constitucién de la subjeti-
vidad femenina. En su andlisis de esta pieza, Maria
Mercedes Jaramillo, en ;Y las mujeres ?, ha destacado
{a importancia del espejo manifestada desde la estruc-
tura de la pieza doblada especularmente hasta los per-
sonajes femeninos, las siete lunas que se reflejan en el
espejo, metdfora de la unidad trascendental que sub-
yace en la bisqueda de la mujer.

Esta imagen del espejo, que también aparece en La
manzana de piedra, en Las andariegas, y de un modo
u otro en toda la obra de Albalucia Angel, nos conduce
ala nocién del espejo de Jacques Lacan'?. La etapa del
espejo marca el movimiento desde el orden imagina-
rio, gobernado por las imdgenes y procesos visuales,
hacia el simbdlico, el ingreso a la cultura. Constituye
una etapa fundamental y determinante en la constitu-
cién de la subjetividad del ser humano. El yo se cons-
tituye a partir de una relacidn dual intersubjetiva
basada en su imagen que le devuelve el espejooen la
imagen especular que le entrega su semejante. Por el
espejo, el sujeto puede aprehender la unificacién cor-
poral que le falta y que, por imaginaria, no deja de ser
menos deseada. Ademads, esta etapa del espejo se rela-
ciona dual y paraddjicamente con la identidad narci-
sista y a la vez con [a nocidén del cuerpo fragmentado.

En Siete lunas y un espejo, el espejo constituye un
simbolo oximdrico, positivo y negativo, de unidad y
fragmentacién. Desde la perspectiva del sujeto mas-
culing, se revela como instrumento de opresidn de la
mujer al exigirle constantemente un reflejo distorsio-
nado y engrandecedor de si mismo. Rebelde ante esta
situacién, oimos explicitamente a Virginia Woolf
anunciar el momento en que la mujer ha de abandonar

su posicién como otro confirmador det sujeto mascu-
lino. Las mujeres tienen “{n]o sélo el poder magico y
delicioso de servir durante siglos de espejos de au-
mento para que los hombres se vean dos veces mis
hombres, mds reyes, més poderosos de lo que son...”
(22), sino que necesitan saber también que tienen el
poder tanto de resistirse como de desafiarlos. La mu-
jer podra y deberd activar una dialéctica especular
para subvertir ¢l orden cultural dominado por el canon
masculino adoptando la posicion de sujeto. Ya desde
el titulo mismo de la pieza se manifiesta ese afin de
mvertir la posicién especular de la mujer como otro
del hombre, ya que las siete lunas se reflejardn como
sujeto afirmante en un solo espejo. Es asi que, desde
¢l punto de vista femenino en su faz positiva, el espejo
se presentard como vehiculo de conocimiento y de
constitucion de identidad y unidad trascendental entre
los personajes femeninos. En un proceso dialéctico de
reconocimiento y confirmacién mutuamente laudato-
ria, esos personajes femeninos recuperan sus image-
nes ocultas, ignoradas o malinterpretadas, con
absoluto rechazo y exclusién del sujeto masculino.
Esta relacién intersubjetiva narcisista, juego especu-
lar afirmativo entre las siete mujeres, también proyec-
ta la necesaria solidaridad femenina como vehiculo de
recuperacién de la identidad ¢ integridad de la mujer,
fragmentada y dispersada por una cuitura dominada
por el hombre. As{ se observa en las instancias en que
las mujeres enfrentan a los personajes masculinos cu-
yos reflejos les devuelven imdgenes de desdén, atro-
pello, viclencia o fragmentacién de su cuerpo
convertido en objeto sexual. Es el caso de la mirada
socarrona y fetichista del Zorro, que objetiva y frag-
menta ¢l cuerpo de la mujer al Hamarlas “tetoncitas”
¥ “culoncitas” (62).

El texto dramdtico se revela plural y diacrénico en
su concepcidn y en su letra, pero sincrénico en su rea-
lizacién. Organiza los elementos discretos alrededor
de un centro temdtico. Proyecta una serie de tensiones
articuladas en torno a una polaridad fundamental,
hombre/mujer, profundamente arraigada en ¢l sistema
de valores del orden simbélico. Esta oposicion se des-
dobla metaféricamente en emocién/intelecto y en
debilidad/poder, binarismos que, en el sistema cultu-

i Linda Hutcheon desarrolla estas nociones en Marcissitic Narrative.

Sélection, de Jacques Lacan.

12 Véase ¢l capitulo “The mirror stage as formative of the function of the I as revealed in psychonalytic experience” en Ecrirs: A




INTERTEXTUALIDAD Y NARCISISMO DRAMATICO

ral dominante, reflejan una Jerarquia en la cual lo fe-
menino siempre proyecta el aspecto considerado ne-
gativo de la debilidad y la emoci6n. Albalucia Angel
subvierte el orden tradicional ¥ coloca el polo del in-
telecto, la reflexién, del lado femenino, y la emocién
del masculino, al presentar al hombre descontrolado
por sentimientos de ira y dominio frustrado. Asi mis-
mo, desplaza el polo de la debilidad al aspecto mascu-
lino, asignando, en comsecuencia, el poder al polo
femenino, todo lo cual en la recepcion total del texto
dramdtico manifiesta una fuerte posicidn de resisten-
cia al poder androcéntrico.

Asi, Marfa Antonieta proyecta la fuerza del valor
frente a la estulticia de Luis XVI. Juana es quien, toda
coraje, libera a Francia de los ingleses y recupera la
corona para el Delfin. George Sand, arrolladora frente
a los pusildnimes hombres de su vida —Alfred de
Vigny y Federico Chopin— desafia a la sociedad bus-
cando siempre ser ella misma. Virginia Woolf aboga
por el poder intelectual de la mujer. Con su folia de
amor, Julieta es arrastrada al paraiso y al infierno en
una de las hazafias mds delirantes de 12 literatura. Ser4
ella junto a Alicia quien iniciar4 el enfrentamiento fi-
nal del amenazante y prepotente Soldado.

La quintaesencia de la virilidad se presentari en el
autoritarismo del dictador, el arquetipo del “HOM-
BRE, por excelencia”. Por una gstrategia de distancia-
miento del teatro épico brechtiano ¥ con el efecto de
plantear mdltiples perspectivas histéricas, en una pan-
talla al fondo del escenario se proyectan las imdgenes
de los dictadores de este siglo, Franco, Hitler, Musso-
lini, Somoza, Pérez Jiménez, Stroessner, Batista, Vi-
dela, Pinochet, con su culminacién en la guerray en el
hongo atémico de la bomba de Hiroshima (41). Asi, la
antinomia hombre/mujer se proyecta también al beli-
cismo masculino frente a la tolerancia y el pacifismo
femenino, guerra/paz. El hombre abraza la guerra para
realizar los suefios de hombria ¥ compensar las frus-
traciones de un poder que lo elude, mientras que la
tujer, valientemente, defiende la paz ¥ con ello la
vida de los hijos que pare. De modo que la oposicion
mujer/hombre se desplaza a creacién/destruccion, y
en ultima instancia a Eros/Thanatos.

Siete lunas y un espejo concluye con el enfrentamien-
to de las 7 mujeres y el hombre, encarnado en e| Soldado.
En la escena final. mientras las mujeres discucren pacifi-
camente, el soldado irrumpe lleno de violencia, en traje
de campafia, cubierto de condecoraciones y armado, lite-

ralmente, hasta los dientes con todos los nstrumentos de
guerra imaginables. Provocador y descontrolado amena-
za a las mujeres inermes. Encamna el epitome del auto-
ritarismo masculino que, con prepotencia, busca
reafirmarse como rosca de fuerza centripeta represiva.
Aparece ahora para controlar, reprimir y castrar el impetu
centrifugador del sujeto femenino, quien ya ha tomado
conciencia de su poder para lanzarse a 1a diacronia de una
dialéctica intersubjetiva liberadora y ¢readora inde-
pendientemente del hombre.

Esta escena se cierra con la irrupcién candorosa ¥
gentil de Juana, quien, sorprendida espectadora de ese
cuadro, se detiene solidariamente Junto a sus compa-
fieras quedando todas absolutamente inmovilizadas.
Congelada en este gesto, la pieza conclaye quedando
abierta, mientras que, cataliticamente, activa al lec-
tor/espectador con una invitacién implicita a conti-
nuar subversivamente la escritura, a llenar ese espacio
con la toma de conciencia de la mujer.

Propiciada por la yuxtaposicién de estrategias me-
tateatrales e intertextualidades, negativas, en lo refe-
rente a los hombres, y positivas, en lo referente a las
mujeres, la pieza logra desacomodar [a percepeién au-
tomdtica del lector/espectador. Lo libera de toda carga
emocional produciendo un efecto de distanciamiento
inmediato. De esta manera lo induce 2 desarrollar una
actitud critica que le permita captar y decodificar el
gestus ideolégico que motiva y define cada parlamen-
to de los personajes.

M4s lograda en lo conceptual que en lo artistico, Ia
pieza apela al intelecto del lector/espectador. Cons-
ciente de la importancia de las practicas discursivas y
sociales en la configuraci6n de la identidad de| sujeto,
¥, consciente de que por la literatura ¥ Ia histora se
han creado y perpetuado los mitos patriarcalmente
motivados sobre la mujer, Angel se reapropia de la
produccién cultural del pasado como poética feminis-
ta y como estrategia de lucha ideoldgica.

Produciendo un texto dramatico posmodernista en
su pluralidad, heterogeneidad, antimimetismo ¥ auto-
conciencia, Albalucia Angel en un dobie movimienio
integra a personajes femeninos de diferentes siste-
mas discursivos y ontolégicos insertindolos en un
nuevo contexto. Desmantela fos mitos masculinos del
discurso hegeménico que marginaliza el papel de las
mujeres. A la vez, reconstruye mitos feministas ar-
ticulando nuevos sistemas de representacion y de sig-
nificacion de ta mujer para configurar con esta
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jconografia una tradicién que destaque la diferencia

sexual subvirtiendo e invirtiendo los valores tradicio-
nalmente asignados a cada extremo de la polarizacién
hombre/mujer. Albalucia Angel postula y exaspera un
binarismo absolutamente radical. Proclama al sujeto
femenino como fuente de vida, paz, inteligencia y po-
der, y propone, en iltima instancia, 12 prescindencia y
exclusién del otro masculino, débil, portador de gue-
rra, muerte y desttuccién. Esta ideologia polarizante
de Angel constituye una postulacién riesgosa pues im-
plica el reemplazo del patriarcado por un matriarcado
que, en iiltima instancia, tiende a confirmar y a perpe-
tuar jerarquias y desigualdades.

Siete lunas v un espejo integra un eslabdn dentro
de la obra de Albalucfa Angel arrojando renovadas di-
mensiones culturales de significacion reivindicadora
sobre la problemaitica de la mujer en busca de identi-
dad v de historia. Con sentido proselitista, busca ins-
pirar una accién politica radical emancipadora y de
resistencia que ilumine mecanismos de opresién mas-
culina y que sirva de antidoto a los mitos culturales
derogatorios contra la mujer para constituir un nuevo
orden cultural femenino en lo que ha de ser un “futuro
perfecto”.
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