EL OFICIO DE ESCRITOR

Notas sobre el oficio
de un escritor de obras

de teatro

Santiago Garcia

Escribir obras de teatro es un arte y un oficio. Podria
decirse que es mds oficio que arte. Porque el verdade-
ro arte teatral estd en la representacién. Ese momento
fugaz “como la vida”, segiin afirma Rossi-Landi, irre-
petible, donde en el espacio y el uempo se produce el
acto artistico. Y es oficio en cuanto la escritura del
texto teatral requiere de un conocimiento de técnicas,
leyes (que en arte son transgredibies), reglas, que sélo
se adquieren con largos afios de practica de la escena.
Puede suceder, y sucede en casos ejemplares, que ese
texto escrito, ademds, tenga excelentes valores litera-
rios que por si solos lo mantengan como obra de arte,
que es el caso de los grandes cldsicos de la literatura
teatral.

Yo quiero referirme en estas notas mds al oficio de
escritor de obras de teatro desarrollado durante treinta
afios en el grupo La Candelaria, que al arte de la re-
presentacién, donde estarfan la actuacion, la direc-
cidn, la puesta en escena, es decir, 1os otros textos que
componen la dramaturgia del especticuto.

El Teatro La Candelaria fue tundado en i966 por
un grupo de artistas que veniamos del Teatro Estudio
de ta Universidad Nacional y que procurdbamos tener
un espacio de experimentacién y creacion propio para
un publico cotidiano y ne ocasional como ocurria en
la Universidad. Por ese motivo inauguramos la sala
con una obra nuestra. Soldados, de Carlos José Reyes,
adaptacién teatral de una novela de Alvaro Cepeda
Samudio. El resultado de la nueva experiencia escena-
piblico fue excelente: mds de 400 funciones y poste-
riormente la obra fue tomada por ¢l TEC de Cali don-
de. con varias adaptaciones realtzadas por Enrique
Buenaventura, estuvo ¢n su repertorio por mas de

veinte afios. Este fue el punto de partida de la expe-
riencia, que con algunos paréntesis, ibamos a conti-
nuar a través de sucesivas facetas que describiré mas
adelante. El rasgo fundamental de la propuesta era
partir de un texto, de un incidente de nuestra historia
o de nuestra realidad presente y que con procesos de
colaboracién que fueron variando, pero que de todas
maneras teafan como caracteristica cornin la partici-
pacién activa de los actores en la invencidn de la dra-
maturgia, irfan a ser confrontados finalmente a un
publico popular.

Una segunda etapa fue la de la creacion colectiva
que en los afios 60 tenian tan admirables represen-
tantes como el Teatro del Sol de Adrianne Mnouohki-
ne o las experiencias de la britdnica Helen Litttewood.

La primera etapa de este género fue Nosotros los
comunes, basada en un acontecimiento historico, la
revuelta de los comuneros de 1781. El resultado tam-
bién tue mds que exitoso; casi 500 representaciones y
el aplauso de un publico heterogéneo de las caracteris-
ticas que tanto buscabamos, empleados. obreros, estu-
diantes cuyo contacto con las organizaciones populares,
sindicatos, gremios, consejos estudiantiles, cooperati-
vas nos garantizaban su asistencia y también la cons-
tatacion en foros y encuestas sobre lo que sentian y
pensaban de nuestras obras. A ésta siguieron 4 obras
mds de las cuales Guadalupe afios sin cuenta tue la
que obtuvo los mejores resultados: 1,400 funciones y
la invitacidn a numerosos festivales y muestras de tea-
tro dentro y fuera del pais.

Entramos asi en una nueva etapa. A partir de un
texto escrito individualmente continuar con la expe-
riencia colectiva en el proceso del montaje y de la (n-
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vencion de la puesta en escena. Empezamos con una
obra mia, E1 didlogo del rebusque, el texto totalmente
escrito er México, mientras montaba una versién de
Guadalupe afios sin cuenta con los egresados de la
Escuela de Teatro del IMBA'. Parti de lecturas de E/
Buscon de Quevedo y de varios textos del famoso poe-
ta, pero lo que verdaderamente me incitaba a escribir
unza obra, no sobre el Buscén sino sobre Quevedo,
eran mis recuerdos de infancia en un pueblito de San-
tander llamado Puente Nacional donde en las noches
oia a la cocinera contando cuentos de Quevedo a los
nifios de mi casa y de los vecinos.

Este recuerdo de Quevedo, chistoso, grosero, pro-
caz, desenfadado. es decir, profundamente popular,
habfa quedado grabado en mi memoria y cuando lo
tuve que confrontar con el de Quevedo que nos ense-
flaban en el bachillerato quedé profundamente desilu-
sionado. Tenia que reivindicar mi Quevedo de la
tnfancia; con ese dnimo emprendi Ia tarez de reelabo-
rar un texto que me saliera de los cuentos y relatos
como ¢! “alguacil endemoniado o el demonio engua-
cilado™, de las premdticas como “gracias y desgracias
del ojo del culo...”, de sus poemas y canciones, mas
que de la propia novela del Buscén. Por ese camino
pensé que podia dar una imagen nuestra, m4s colom-
biana, del Quevedo espafiol. Lo que en el lenguaje po-
litico de 1a época se llamaba un “operativo de
recuperacién”. Recuperar un Quevedo para nuestro
imaginario criollo. Con Don Pablus el trabajo era mds
sencillo. Es el rashumante de aqui y de all4. Nos llegé
con la conquista y aqui se nos quedé.

La segunda obra de esta etapa la escribi dentro de
un plan que nos habiamos trazado en el grupo con oca-
s16n del famoso quinto centenario de Ia conquista. Se
trataba de escribir obras para reflexionar sobre hechos
que nos marcaban y problematizaron nuestra identi-
dad cultural. Tomé un texto que hacia poco se habia
traducido del quechua al espaiiol y que se supone se
representaba en Perd y Bolivia desde 1555. Se Hama-
ba La tragedia del fin de Atahuaipa. Tal como estaba
resultaba poco menos que irrepresentable para nues-
tros escenarios. Pensé hacerle una adaptacién pero fi-
nalmente resultd una reescritura de la cual podria sin
mucho escripulo darle mi autorfa y bautizarla Corre,
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corre, Carigueta. Auhque conservé varios textos y en
lineas generales su estructura hierética, casi primitiva,
le cambié su sentido profundo que en la obra de parti-
da es ritual y mitico hacia una estructura de cardcter
reflexivo, polémico con la introduccién de un perso-
naje central que Hlamé Carigueta, que en cierta medida
“representa” el punto de vista popular sobre los tragi-
COs acomntecimientos que conmovieron el mundo de
los incas pero también todo nuestro mundo americano
hasta nuestros dias.

Otras dos obras sobre este tema de la conquista es-
critas por dos miembros del grupo, Patricia Ariza y
Femando Pefiuela, conformaron una especie de trilo-
gia de la conquista: El viento v la cenizq y Latras-es-
cena.

Después de haber regresado a la creacién colectiva
total con EI paso (pardbola del camino) presenté al
grupo otro texto de mi autoria titulado Maravillg es-
tar. En este caso parti de lecturas y relecturas de Alicia
en el pais de las maravillas y Alicia a través del espe-
Jo, de Lewis Carrol, aunque jamds pensé hacer una
adaptacidn teatral de los cuentos; lo que intentaba era
retener su estructura profunda (el juego de las imposi-
bilidades como postbilidades) y adaptarlo, si se me
permite la expresi6n, a una nueva fibula inventada por
mi. La historia de un pobre hombre (antibéroe) que
trata indtilmente de reconstruir su vida, la memoria de
su vida, sencilla y dramaticamente cotidiana, pero que
es asaltado a cada paso de su intento de reconstruccién
por tres personajes semi-clownescos, uno de los cua-
les es su propia mujer, Alicia, que desvian el curso de
sus reflexiones. Procuré romper todo orden cronolégi-
CO en esta reconstruccidn de la vida del protagonista;
mds bien intenté establecer otro orden de cardcter
mental, una especie de cronologia interior (subjetiva)
que apareciera hacia el exterior, el del espectador
como una deconstruccién. Introduje también otros
elementos dramatirgicos que habiamos trabajado con
el grupo en las obras anteriores como la intertextuali-
dad y la alusi6n a otros textos y a otras propuestas apa-
rentemente lejanas de la nuestra, por ejemplo las de
Beckett, lonesco o Jean Tardieu, que yo habfa monta-
do en la época de mi iniciacion en el teatro con el gru-
po El Biiho™.
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~ Unltime texto montado por La Candelaria fue La
m’ﬁifEa’. Habiamos intentado montar una version de
la Opera de los tres centavos de Brecht y no habiamos
podido encontrar una salida propia. El fantasma de
Brecht nos lo impedia. Después de un afio de intentos
y de varias estrategias para “colombianizar” el texto
aleman renunciamos provisionalmente al intento. Pre-
senté entonces a consideracion de mis compafieros el
texto de La trifuica que habia escrito entre improvisa-
cién e improvisacion de la Opera y entre entierro y
entierro de los lideres populares que por aquella época
asesinaron en nuestro pais: Jaime Pardo Leal, Jaime
Bateman, Bernardo Jaramillo, Carlos Pizarro, tantos y
tantos. Entonces propuse un texto que fuera como un
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exorcismo a esas matanzas. £/na obra que a la manera
carnavalesca se burlara de la muerte. Retomaba los
valores que Bajtin estudia en su andlisis de la fiesta
popular del medioevo®, la inversién de los valores y
dentro de ellos el mas importante para nosotros en este
momento, la recuperacion de la muerte. Del esquema
cristiano de nacimiento, muerte y resurreccion, se sal-
taba al esquema que viviamos esos dias: muerte, resu-
rreccidn, nacimiento. Se conservd la intencidn
operdtica de Brecht como medic expresivo con masi-
ca popular tipo rock y el cardcter irénico festivo que
podia contribuir al reencuentro, en medio de las cen:-
zas y de las masacres de una nueva utopia todavia bo-
rrosa pero posible.




