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Los ensayos que se recogen en este nimero tienen
que ver de manera directa o indirecta con el quehacer
del teatro colombiano y se editan ante nuestra mirada
académica y aténita en una atmésfera de una sociedad
en inevitable estado de descomposicién. Dialogan, en
el limitado espacio de estas piginas, directores, auto-
res, criticos, actores y profesores quienes discuten los
complejos elementos que conforman la labor histrio-
nica y la labor literaria con sus interconexiones, con-
textualizdndolas en el medio histérico y econémico de
la sociedad colombiana. Sus comentarios nos recuer-
dan el origen de ta palabra “teatro™. derivada del grie-
20 theaomui, que significa “ver”. lo que implica que
la representacion misma puede estar dirigida al oido o
al 0jo, como lo sugiere la reciprocidad de los términos
espectador {(que ve) y audiencia {que escucha). Si se
admite que la participacion completa del espectador
es un elemento vital en el teatro, su arte no puede ser
discutido solamente en términos del contenido inte-
lectual del libreto: la teatralidad v ¢l lado literario
deben complementarse. como lo afirmardn algunos
teatreros. El impacto creado en la audiencia por la ac-
tuacidn, el canto. y 2 danza, seguida por el especticu-
lo, serd tambidn topico de escrutinio de los ensayistas.

Nuestra edicion se inicia con el oficio de escribir y
representar, de la apropiacion de cierta sabiduria téc-
mica y del juego de leves escénicas que conlievan el
especticulo de la dramaturgia. Santiago Garcia, quien
ha trabajado durante treinta afios con el grupo La Can-
delaria, traza en su ensayo una especie de autobiogra-
tia teatral con el nacimiento del grupo iniciado en el
Teatro Estudio de la Universidad Nacional (mi Alma
Mater). Reflexiona sobre sus primeros montajes y su

publico, asi como también sobre sus primeros escri-
tOs, Sus intertextos y confexios.

Fernando Gonzdlez Cajiao examina ia olvidada y
subvaiorada produccidn dramatica del siglo XIX, a
través del analisis de la obra de Angel Cuervo. Gon-
zilez Cajiao enfatiza muy comrectamente sobre la ne-
cesidad de continuar los esfuerzos de edicidn, estudio
y montaje de los dramaturgos colombianos del siglo
XIX, para crear asi un verdadero patrimonio cultural;
apunta, a la vez. la necesidad de crear una compaiiia
dramdtica “verdaderamente aacional”.

Maria Mercedes Jaramillo analiza la obra de dos
dramaturgos contempordneos: Enrique Vargas y Henry
Diaz. los dos. actores, directores. profesores y autores;
ademds tienen en comiin la necesidad de conectar fa
vida artistica con inquietudes de tipo historico-social.
Vargas, también director de un taller de titeres, destaca
la relacidén juego-teatro que de alguna forma articula
en sus obras. Henry Diaz, a su vez, ubica la mayor
parte de sus obras en un contexto histérico, pero evi-
tando la retdrica politica (predominante en los se-
tenta).

Maria J. Berg, rescata la carrera de Soffa Ospinade
Navarro, periodista. cuentista, poeta, dramaturga y es-
critora de libros de cocina. La ensayista comenta seis
de sus obras teatrales. cuatro de las cuales dramatizan
la vida de mujeres en medio de una serie de tensiones;
obras que tueron representadas en los teatros de Me
dellin vy de Bogotd en fos anos cuarenta.

Luis Hermosilla trata E! carnero, de Juan Rodri-
guez Freyle, uno de nuestros textos coloniales mds tm-
portantes, como una obra en proceso de ser puesta en
escena para representar los asuntos cotidianos de los
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residentes del Reino; el narrador, entonces, desempe-
fia el papel de director. El discurso de este texto gené-
ricamente ambiguo, conlleva una “teatralidad” textual
al intentar representar las intrigas de los vecinos de
Santafé de Bogota, en su escenario ori ginal.

Juana Maria Cordones-Cook reconoce en su estu-
dio la obra teatral posmoderna, Siete lunas ¥ un espejo
de la escritora feminista Albalucia Angel, como una
revisidn contestataria de la tradicién que perpetia el
dominio masculino. La pieza constituye una dramati-
zacion poética de una ficcidn ideoldgica, en la que los
personajes femeninos se lanzan en la bisqueda de una
hermandad utépica, un paraiso femenino donde se ge-
nere una subjetividad anitaria.

Orlando Cajamarca, sugestiva y fragmentariamen-
te, traza las invisibles lineas divisorias entre el len-
guaje teatral improvisado (lenguaje “imprevisto™) y la
l6gica del sicético, para pragmaéticamente orientar ese
proceso creativo hacia la técnica de los actantes. Re-
flexiona sobre la relacion entre el entrenamiento de los
actores (su memoria corporal), las necesidades expre-
sivas del actor y las del director, concierto emblem4-
tico de un buen especticuio.

Por dltimo, Gilberto Martfnez discute la utépica
“teatralizacion” colombiana, remontdndose al teatro
precolombino —ceremonias de la cultura indigena—
¥ sus posteriores “ritos teatrales impregnados de mesti-
zaje” convertidos Iuego, mediante un proceso econd-
mico, en escenarios (importados) con directores,
actores y actrices, entre otros, envueltos en la magui-
naria comercial. Menciona la influencia de la radio y
de las compafifas teatrales, su incidencia en la teatra-
lidad colombiana, y el advenimiento del teatro mo-
derno en el mdgico afio de 1957, fecha en que la
teatralidad se manifiesta a través de festivales de tea-
tro, creacion de escuelas especializadas, y toda una se-
rie de actividades en torno a “puestas en escena” que
florecieron en las principales ciudades de Colombia.
Dibuja una actualidad teatral “alienada y alienadora”
por el hecho de crear determinados patrones culturales
y perderse en “el laberinto intelectual de! esteticismo
banal e imitativo™.

Estas meditaciones acerca del teatro, generadas en
la doliente sociedad colombiana de finales de siglo,
demuestran, sin embargo. la solidez de nuestra cul-
tura.




