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La teatralidad en el teatro
colombiano

Gilberto Martinez A.

Hay una cuestién fundamental que nos toca y soporta
nuestro quehacer escénico. El arte del teatro debe apro-
plarse de nuevo de la palabra theatron, ese lugar en
donde un piblico(s) observa una(s) situacién(es) dra-
matica(s) que se le(s) presenta en otro lugar, y que de-
bido a la transformacién metonimica se convierte en la
escena propiamente dicha y por dltimo en arte, el arte
del teatro. El arte del teatro es un cambio de visién de
la realidad con todas las consecuencias tedricas que
han desarrollado y desarrollan los campos interdisci-
plinarios en su entorno.

Hablar de Ia teatralidad del teatro en Colombia en
principio es una utopia que germina, se plasma y se
proyecta como un sentido de vida siempre cambiante,
evolucién y transformacién en el instante espacial.
Con dnimo puramente conceptual prictico y no polé-
mico, me adhiero al semidlogo francés P. Pavis cuan-
" do expresa que

la teatralidad no se manifiesta pues, como una cualidad
0 una esencia inherente a un texto o a una situacioén, sino
como una utilizacién pragmadtica det instrumento escé-
nico, de manera que los componentes de la representa-
cidn ponen de manifiesto v fragmentan Ia linealidad del
texto y de la palabral,

El estudio del proceso de la utilizacién pragmatica
del instrumento escénico (teatralizacién), es una pers-
pectiva ambiciosa y ain no acometida con profundi-
dad en Colombia, ¥ no se puede hablar de ello sin

sacrificar los olvidos, y quiz4 sean esas ausencias las
verdaderas protagonistas de la historia teatral en Co-
lombia. A veces pienso que la historia no la hacen los
considerados protagonistas sino los anénimos construc-
tores y destructores de la teatralidad. Nos toca hablar
de aproximaciones y enmarcar fenémenos mas que de
marcar hitos especificos o definir la historiograffa pa-
tronimica de los involucrados a través de los tiempos.

Y es que Colombia ha sido desde siempre injusta con su
teatro. Se ha llegado a decir incluso, que aqui apenas
habia existido antes de 1957, y que habiu sido un desa-
rrollo tardio de nuestra cultura; es cierto que el teatro se
desarrolla casi siempre después que otras artes han
llegado a su apogeo, y hay paises que parecen definiti-
vamente negados a €l, pero en Colombia mas que ine-
xistencia lo que ha habido es una lamentable falta de
informacién®.

Al subrayar esa informacion es cuando descubri-
mos la falta de investigaciones sobre el teatro preco-
lombino, las tradiciones orales y su manera de
practicarlas, e intuimos y algo conocemos respecto a
las ceremonias de la cultura indigena, como la cere-
monia del Huan, escenificacién del mito de Ramiriquf
y el Sogamoso; respuestas para no dejarse imponer el
patrimonio cultural espafiol de los misterios, los mila-
gros, las moralidades y los autos sacramentales; pro-
puestas que sucumben dando origen a ritos teatrales
impregnados de mestizaje, como resuitado del proce-
so pragmatico de la teatralidad que escinde en el espa-
cio-tiempo la linealidad de los textos y las palabras.

II

Son los deslindes y las articulaciones los que como
flashback emocionales nos conducen al Coliseo Ra-
mirez en donde los tramoyistas de la época (y de todas
las épocas) con su amor al arte del instante, durante las
noches enteras antes de los estrenos llevaron (y lle-
van) al espacio escénico fos sonidos fantasmales de la
construccion de los practicables imaginarios de una
pretendida realidad. Nos llevan a los actores, actrices,
espectadores, directores, autores, criticos, taquilteros,
acomodadores, unos de bombin de fieltro, bastén de
cedro y acento espaiiol originario o importado, que
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impostaban los personajes de las comedias de la Ma-
dre Patria en donde habian repartos, hoy llamados cas-
ting gracias al poder del dinero, jerarquizados:
Primera Dama, Galdn Joven, actores y actrices de repar-
to y otras galamatias que ¢l tiempo cambiante se ha
encargado de hacer desaparecer quedando sélo en el
polvo de los anaqueles de la historiografia o nos
guian, por el contrario, a la teatralidad del espacio de
la Gallera Vieja (1826) en donde se desencadena la
borrasca popular cuando se iba a fusilar a la Pola y el
empresario tuvo que salir al proscenio y dectr: “No se
puede fusilar a la Pola, porque el piiblico se opone. Se
ha tenido que conmutar la sentencia por el destierre en
los lanos™”.

Los muertos son tenaces reclamando su lugar en la
historia del instante. Por eso cualquier historia de la
teatralidad es una parcial lucha de los protagénicos
contra el olvido a que dialécticamente son somettdos,
quedando la sintesis del Hecho Teatral como iinica ima-
gen de la utopia.

El teatro es el dnico arte que busca memoria sin
poder lograrlo en su totalidad, pues siendo un arte del
instante y del relieve, aparece y desaparece, muerte
siempre innovada y renovada, siempre fantasmal y con-
creta que no es posible programarla con la légicade la
existencia sino con la dialéctica de la vida.

I

Es la teatralidad la que da origen al engrandecimiento de
las Tragedias que fueron llamadas a formar ¢l gusto
del piblico, la mayoria de ellas patéticas y grandi-
locuentes que hacfan ondear el oriflama de la libertad
como sello distintivo de la nacionalidad contra el
colonialismo, y que dieron origen a organismos de se-
guridad encargados de velar por ia justicia, las institu-
ciones, las autoridades y las buenas costumbres, que
con sus especificaciones histdricas siguen vigentes en
nuestros dias. Etapa colonial que da paso al engrande-
cimiento de un teatro de la burguesia, cuya tematica
fundamental establecia una relacién de la sociedad de
su tiempo con la familia, momentos para algunos de-
nominado del Centenario.

v

Es de ia utilizacidn pragmadtica del instrumento es-
cénico, careciende de su reflexion como antitesis dia-
léctica, lo que constituye su debilidad, de donde
surgieron los intentos de las compaiiias nacionales por
consolidarse y crear un espacio propio que sirviera de
alternativa, al menos ante la presencia de las compa-
filas extranjeras que constantemente nos visitaban.

La influencia de la radio y de las mencionadas com-
pafifas inciden fundamentalmente en la teatralidad y
en lo que se ha denominado la dramaturgia de autor
para llegar al afio 1957 en el cual nace el moderno
movimiento teatral colombiano.

v

A partir de ese afio la teatralidad se hace manifiesta y
es ésta la razon por la que al parecer se desarrolla ver-
tiginosamente: festivales de teatro, nacionales e inter-
nacionales, temporadas de compafiias nacionales y
extranjeras, creacién de grupos teatrales, de escuela
de teatro, dramaturgia de autor, colectiva, de actor, bus-
queda de espacios, nacimiento y consolidacion de gre-
mios para defender los derechos de los trabajadores de
la cultura, y esto no sélo en la capital sino en todas las
ciudades principales y pueblos de Colombia. Pero el
relieve, la explicitacién promocional y proyectiva de
la teatralidad obedece inexorablemente a un desarro-
Ho desigual de los medios de produccion 1o que hace
que los olvidos sean las ausencias protagénicas de la
historia de la teatralidad en Colombia.

Cuando se entra en los espacios negros de las ca-
rencias, haciendo palpables nuestras limitaciones cul-
turales es cuando se hace necesaria una reflexion para
buscar vias de didlogo que no generen ese choque vio-
lentos, canibalesco, en el sentido méds peyorativo del
término, que se vivid y se vive atin en nuestro contexto
teatral,

VI

La teatralidad actval en Colombia es agresiva, incisi-
va, disectante y, por qué no decirlo, en ocasiones ino-
perante (alienada y alienadora al crear determinados
patrones culturales), al perderse en el laberinto tnte-

3 Laverde Amaya. Citado por Fernando Genzilez Cajiae. La Pola: se refiere a Policarpa Salavarrieta, célebre heroina colembiana.
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lectual del esteticismo banal ¢ imitativo: “teatro del
humito”, o en la bisqueda de una identidad regional
inexistente por si sola, ficticia y grotesca en el peor
sentido del término para contrarrestar segiin los segui-
dores de las dos sentencias la radicalizacién politica
que se dio hace algunos dafios especialmente en el tea-
tro denominade universitario.

vl

Clasicismo y costumbrismo, lo eterno como un;j versal
¥ lo efimero como particularidad, di-versién y diver-
s16m, lo bueno y lo malo, no como valores éticos sino
como categorias estdticas, equivalencias y desequili-
brios entre lo que se quiere expresar y lo proyectado y
muchas otras antinomias forman parte de la actual tea-
tralidad en Colombia en su probiemdtica critica como
arte.

De la simple terapia imitativa det hecho teatral se
estd pasando a reflexionar sobre la dramaturgia como
parte de la teatralidad. Se estd pues pasando del simple
acto de la imitacién al complejo gjercicio de la inves-
tigacion y de la invencién, de la faisa identidad parro-
quial al lenguaje de las confluencias, base primordial
de cualquier pretendida estética®,

Es interesante observar c6mo cada vez mds se da
en la teatralidad la reflexi6n teérica que es indispen-
sable en toda utilizacién pragmatica del instrumento
escénico y que constituye a su vez la contradiccién
generadora de conflicto que se da no s6lo formalmen-
te, lo cual seria un absurdo dialéctico, sino también en
Su contenido, en su temdtica que es relevante en nues-
tros paises, la reflexién sobre el hombre americano,
sobre el hombre y la sociedad. sobre el estado de vio-
lencia en el cual se contextualiza su quehacer.

VI

Los imitadores ya no se recuerdan, ¥ no estin presen-
tes en la memoria colectiva de la cultura: son parte de
la memoria muerta. La memoria viva reclama otros
muertos; a aquellos que fieles a la ética de su oficio y
de su arte, abrieron grietas para buscar nuevos trinsi-
t0s, nuevas vertientes, eso que realmente constituye y
construye un movimiento de los instantes v de los re-

lieves, ese algo que crea una densidad posible de sentir
¥ que despierta el derecho que tenemos a convivir una
experiencia de vida.

Es la bisqueda de esa utopia lo que ha hecho posi-
ble en Colombia que los espacios se multipliquen, a
pesar de los famentos de aquellos que reclaman con
desesperada nostalgia el derecho a formar parte de la
teatralidad y ahora andan revestidos de mercaderes
para beneplicito de la historiografia.

La teatratidad como parte de la cultura artistica de
un pueblo, con sus confluencias y diferencias, se de-
bate en Colombia entre la vida ¥ la muerte, asi como
sus habitantes, asi como el entomno.

IX

Para aquellos que nos dicen que el teatro estd muerto,
les respondo que no hay nada muerto que no muestre
un rescoldo de vida, lo otro es la nada y el arte del
instante y del relieve, con-vive ¥ lucha por el olvido
en la historiografia y por su presencia en la utopia ya
que hay otros que pretenden protagonismo, y hay que
dejarlos en la historiografia, sin presentir su ausencia
en la utopfa, todo bajo el amparo de un pretendido y
halagador dios Pluto mercenario que ha deformado en
ellos la funcidn de ese arte milenario y dnico de 1a
presencia y relacidon humana: el TEATRO.

APARTES

“Esto segiin cuentas, sucedié en diciembre, y asi, en
recuerdo y memoria de este suceso, hacian los indios
de esta provincia, en especial los $0gamosoes, en ese
mes, una fiesta que se llamaba (...) en la que, después
de juntos, saliéndose vestidos todos de colorado, con
guirnaldas y chiasines que cada una de ellas se rema-
taba en una cruz, y hacia la frente llevaba un pajaro
pequeno; en medio de estos doce de librea roja, estaba
otro que la tenfa azul. y todos eflos cantaban en su
lengua cémo todos ellos eran mortales y se habian de
CONVErLr Sus cuerpos en ceniza, sin saber el fin que
habrian de tener sus almas; decian esto con palabras
tan sentidas que hacfan mover a lagrimas y llantos a

4 Dugue Mesa. Fernando. Fernando Pefivela Ortiz y Jorge Pruda Prada, Investigacion y praxis teatral en Cotombia. Santafé Je

Bogotd. Instituto Colombiano de Cultura, 1993,
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los oyentes con la memoria de la muerte, y asi era [a
ley para consolarlos en esta afliccién, habia de convi-
darlos el cacique y alegrarlos con mucho vino, con que
salian de la casa de la tristeza v entraban del todo en
la de la alegria y el olvido de la muerte” (Fray Pedro
Simén. Noticias historiales. Biblioteca de Autores
Nacionales. Edit. Kelly 1953. Citado por Gonzilez
Cajiao F.).

“Con muchos entremeses, juegos, danzas, al son de
sus agrestes caramillos, y sus nisticas cicutas y zam-
poas, cada cual ostentando sus riquezas con ormamen-
tos de plumajeria y pieles de diversos animales” (Juan
de Castellanos. Historia del Nuevo Reyno de Grana-
da. Biblioteca de la Presidencia de la Republica. tomo
I, Bogotd. Imprenta Nacional).

El Coliseo Ramirez

“Poseia un escenario muy vasto, en el que cabia cuan-
to se quisiera poner y en el que las bambalinas se mo-
vian con increible facilidad, y magnificas condiciones
de acustica, de manera que cumplian perfectamente su
objetivo. Los espectadores no tenfan que estar buscan-
do ventajosos puntos de vista, porque la herradura de
la sala era perfecta y de cualquier punto se dominaba
el escenario (...); los palcos estaban defendidos a la
altura de un metro con barandas de adobe, que no de-
Jaban ver sino ¢! busto de las sefioras, y la arafa del
centro fue por muchos afios una armazén cuasi monu-
mental de madera y chusque, en la que ardia un ceate-
nar de velas de sebo nauseabundas” (Isidoro Laverde
Amaya. Ojeada histdrico-critica sobre los origenes
de la literatura colombiana. Bogota. Talleres Grificos
del Banco de ta Repiiblica. Biblioteca Luis Angel
Arango, 1963. Citado por Gonzalez Cajiao F.).
“;Qué baruilo! {Qué zahdrda' [Qué desorden!
Concurren al Coliseo multitud de hijos de distinta ma-
dres a hacer todo o que les dé la gana: unos echan

bocanadas de humo por la boca para molestar a los
demds con el olor y la sofocacidn; otros gritan, otros
silban, otros dan grandes golpes con garrotes sobre los
escafios y las tablas; casi todos estdn con sombreros
puestos; unos se desgaiiitan pidiendo “otro”, “otro™,
otros dicen “no”, “no” (...) Alli no hay respeto por el
Jefe de la Repiblica, por el Gobernador de Ia Provin-
cia, por el Jefe politico del Cantén, por las sefioras,
por el publico; cualquier esclavo, cualquier criado,
cualquier muchacho se toman Ia libertad que no se to-
marian en cualquier palengue de negros” (Isidoro La-
verde Amaya).

“El autor colombiano tiene que sujetarse a ruegos,
intrigas y humillaciones con mi carécter, para que le
representen una pieza venciendo no séto la repugnan-
cta de las compaiiias extranjeras a estudiar obras de un
pais que no descuella por su literatura dramatica, sino
la hostil inercia de los compatriotas que se esfuerzan
por cerrar ¢l paso a todo principiante” (Adolfo Leén
Goémez. Citado por Gonzélez Cajiao, p.126).

“Hay un hecho que sin duda es necesario recordar,
por la indudable influencia que tuvo en el deseavolvi-
miento de la actividad posterior a 1940: el radioteatro
de la Radiodifusora Nacional. Desde la fundacién de
ta emisora, en 1940, Rafael Guizado, su primer direc-
tor, dio una importancia especial a la difusién del tea-
tro y a la formaci6én de intérpretes. No era, desde
luego. teatro escénico pero pronto habra de salir a las
tabias (Gerardo Vejarano Valencia. Citado por Gonz4-
lez Cajiao. p. 225).

“El teatro comercial, explotado por compafias nada
progresistas, ya fuera las que se originaban acd o las que
periédicamente nos lfovian de Espaiia, va cayendo en
desprestigio al irse conociendo mis elevados niveles de
creacion artistica. A este proceso contribuyen definiti-
vamente los teatros experimentales, pequeiios ndcleos
de gente avizora que venian funcionando con notable
éxito” (Juan José Arrom. Certidumbre de América. Ma-
drid. Edit. Gredos S.A., 1971, p. 173).




