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Porto« general”* el discurso decimondnico se revistié
de una capa de estuco que doblegaba el trasunto ideo-
16gico conformador de los mas diversos motivos socio-
histéricos que definieron el panorama latinoamericano
modernista. - '

Una de las apreciaciones efectuadas por Malcolm
Deas es la imperiosa necesidad de “desvargavilizar” no
s6lo a Colombia, sino por extension a Hispanoamérica
(Vargas Vila 7). El correlato de la produccién de Vargas
Vila, incautada de los manuales literarios, se filtré im-
punemente en los medios de comunicacién que recau-
daban mediante la sensiblerfa patética un piblico dvido
de contrarrestar la cotidianidad, suplantando el suefio
(o pesadilla) del nacionalismo burgués. Su reconocido
olvido o mencién cautelosa trasciende la popularidad e
influencia que el autor colombiano presenci6 en la so-
ciedad hispanoamericana (publicé 108 libros). La suce-
si6n de suicidios tras la lectura de Ibis (1900) confirma,
aunque no supedita, su maléfica influencia. Su cariz
dramatico revela los estragos de su popularidad, adscri-
tos a la sensibilidad de aquella época. Fenémeno literario
y social que deviene en andlisis més all4 de la estética
‘extenuante (objecién personal) de sus obras, y sin que
por ello desmerezca la atencién y reflexién sobre el com-
ponente sociohistérico de su produccién y de la lectura
de 1a misma. El nacionalismo exacerbado, de cariz pa-
triotero y petulante, ha ido sofocando algunos de los
4nimos mas castrenses y romanticos a favor de nuevas
ediciones de bolsillo de la obra de Vargas Vila y su tras-
cendencia es hoy patente; fue el educador y “maestro”

de personalidades politicas y literarias de todo orden y
distincion.

El culto del ndcionalismo viril, en estrecha correla-
cién con la finisecular normativa europeista, testimonia
los pasos latinoamericanos involucrados en la falaz de-
mocratizacion de las masas, o su metonimia homolo-
gante que deviene en visos de incredulidad social. El
determinismo bioldgico, su trascendencia psicoanaliti-
ca y antisemita que daba primacia a la diferencia racial
en los discursos europeos, encontré en la burguesia la-
tinoamericana la incongruente formulacién de su pro-
duccién. :

El sentimentalismo tragico, como relacién funda-
mental que mantuvo el lector de fines de siglo con el
texto, constituy6 un elemento primordial en la configu-
racién psicolégica de muchos de los lectores modernos,
donde la identificacién sentimental y heterosexual fue
consignada y figurativizada como objeto fetichizado de
relacién sentimentaloide. Aunque ninguno de estos de-
seos pretende ser inmolado, la inconsistencia del mo-
delo trdgico representado y su relacién con el lector han
demostrado su ineficacia histérica, cuando no tragica.
El hecho de que la produccién novelistica o el folletin
modernista no fuera objeto de estudio por parte de la
critica candnica, planteada ambiguamente desde la vi-
gencia estética del contexto sociohistérico, oscurecié
por otra parte la fehaciente produccién e influencia del
autor colombiano como fenémeno sociocultural.

La forma de adaptacién biolégica del ser humano al
medio social es la cultura, aunque tal adaptacién haya

*  Su etimologia, genus-eris, nos remonta a su derivado gignere: “engendrar”,
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sido supeditada tradicionalmente a su componente anaté-
mico. Nos referimos a la distincién entre homosexualidad
y heterosexualidad —como constructos patolégicos
instituidos por los discursos médicos decimonénicos—,
y homosocialismo masculino —constructo social que
sustenta el orden jerarquico de las sociedades contem-
poraneas— éste dltimo descubre la carga homofébica y
de ansiedad que subyace a tal estadio en las sociedades
patriarcales modernas, y que como contrapunto ha
planteado la “crisis” o redefinicién de roles genéricos,
sociales y sexuales.

La relacién homosocial entre Vargas Vilay el texto se
presenta impresa en la configuracién diegética y descrip-
tiva de sus personajes, dando lugar a una doble consi-
deracién de la misma: por una parte se presta a reprobar
y escandalizar la moral religiosa de las masas, pero
como resultado de ello abunda en un componente ho-
mofébico. Tales consideraciones entroncan con la sen-
sibleria tragica de la época y con la supravaloracién del
escritor como dogma de idearios de caricter naciona-
lista que intentan, por una parte, preservar una posicion
liberal y al mismo tiempo se sirven de la opinién pibli-
ca para derribar las posturas mds conservadoras, todo
ello como resultado de una burguesia en proceso de
desmembramiento y como eje rector de la sociedad.

El progresivo decaimiento del racionalismo burgués
se enfrenta una vez mds a su teatralizacién y, de este
modo, da cuenta de comportamientos normales frente
a aquellos que pudieran desestabilizar la dltima empre-
sa del poder. La compulsividad sexual, auspiciada por
una tradicién sublimada de la misma, ha apelado al jui-
cio de su representatividad (ideologia) para habituar sin
distincién la normalidad o el uso de 1a norma, la nacio-
nalidad o el uso de 1a nacionalidad, e inclusive la sexua-
lidad o el uso de la misma. El hecho de que a finales de
siglo se estigmatizara la representacién homoerética
(tanto masculina como femenina), su proclive identifi-
cacién con un comportamiento pervertido, viene dado
por la amenaza de corromper el cardcter biol6gico
(contra natura), amenaza extrapolada por la burguesia
en la amenaza del caricter reproductivo de la propiedad
privada. El contenido de representacién homoerética y
las connotaciones especulares instauradas por la para-
fernalia jerarquizadora tradicional conllevan la mani-
pulacién ideolégica de una ambivalente interpretacién
erética: “The dangerously attractive eros was the eros
of mass equality” (Newfield 46).

Mas alla de las tesis esencialistas y constructivistas
que han conformado el estudio de las identidades se-
Xuales, e inmersas en las formaciones discursivas que
conforman el homosocialismo vargasvilesco, el predo-

minio de un discurso de cariz nacionalista hizo que su
representacion adquiriera tintes mis6ginos, vertiente pro-
clive en los discursos homofébicos. La representacién
homosocial y la relacién nacionalista burguesa que so-
cava la literariedad modernista del bogotano es la pre-
misa fundamental de estudio en una de sus obras, Ibis
(1900).

La configuracién de un espectro de identidades se-
xuales en Latinoamérica emerge en el contexto socio-
histérico del siglo XIX, intrincado en la compleja red
de ideologias que intentan definir la homogeneidad de
la identidad latinoamericana, si alguna vez la hubo, en
tension con la idiosincrasia de sus particularismos re-
gionales y sociales, y con el fomento del nacionalismo
burgués, hecho que define la heterogeneidad de la misma.

Las contradicciones inmersas en la vida y obra de
Vargas Vila supeditan el estudio de su obra y su inser-
cién en el contexto social en que se enmarca; su lucha
anticlerical y anticonservadora, propia del liberalismo
burgués de la época, lo llevé a enrolarse a las filas del
general Santos Acosta en 1876, y en 1885 junto al ge-
neral Daniel Herndndez. Su colaboracién en el periédico
El Progreso (1892) de Nueva York contra las dictaduras
latinoamericanas, asi como la obligacién de abandonar
Estados Unidos ante la publicacién de su obra Ante los
bdrbaros (1902), revelan la individualidad y el carisma .
personalisimo y contradictorio de este colombiano (Con-
suelo Trivifio 83-108).

La fagocitosis literaria de los escritores latinoamerica-
nos respecto a Europa, incrementada por las expectati-
vas cosmopolitas que financiaron las cruzadas capitalistas
a finales de siglo, transfiere bajo el concepto de autono-
mia artistica el desdoblamiento del yo poético, el cual
trasciende, en el mismo perfodo, en manifestaciones
homofébicas que atestiguan su compleja formulacién.
La amenaza de la pérdida de identidad y los discursos
médicos que dicotomizaron la “normalidad” sexual, so
pretexto de cualquier otra “normalidad” social que rige
el &mbito social del siglo XX, el temor sexualizado del
enunciado o su desplazamiento frente a la enunciacién
recalan en la produccién literaria modernista, en una
carga de responsabilidad intelectual que hace que se
fomente el comportamiento heteropatriarcal normativo
y su identificacién nacionalista, el cual seria auspiciado
por la contextualizacién y la progresiva normativiza-
cién de los estudios freudianos Group Psycology and the
Analysis of the Ego (1921), los cuales describen la ne-
cesidad de dirigir el comportamiento homosexual, ins-
crito en su “perversion social”. En el caso del término
espaiiol sodomita (1495), J. Corominas sefiala que como
voz tomada del latin adopté el significado actual por
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alusién a los vicios de que se acusaba a los pobladores
de esta ciudad biblica (Breve diccionario). La influencia

- de la tradici6n escoldstica y su tratamiento respecto al

cuerpo vinculé el orden de rechazo de la burguesia con-
servadora. El estigma occidental de la identidad sexual,
nacional o religiosa imperante daria como resultado una
ecuacién irresoluble, o cuando menos con un cilculo de
error de naturaleza imprevisible, a tenor de la homofo-
bia persistente. El binomismo dialéctico en las cons-
trucciones sociales (centro-periferia; élite-baja cultura;
homosexualidad-heterosexualidad) sopes6 sus propias
contradicciones latentes en la produccién cultural fini-

secular, configurando bajo la estética modernista una
ideologia robusta, aunque debilitada por la regulacién

de la naturaleza de la misma. La alienaci6n respecto al
régimen de normalidad sexual impuesto darfa como re-
sultado la aparicién de un centro descentrado en la pro-
pia degradacién individual de la marginacién social, o
en la proyeccién histérica de superhombres, epitomes

~ de esa misma marginacién.

La representacién simbélica abundari a lo largo del
siglo en prolijas manifestaciones que atafien a los com-
portamientos sexuales de cualquier indole, bajo las
premisas de lo que denominamos nacionalhomosocia-
lismo, la relacién de poder y la representacién simbdli-
ca de la misma en la identidad nacional, cuyo trasunto
erético ha modelado las representaciones en el compor-
tamiento social y sexual occidental. Las investigacio-
nes sobre la construccién de significados sefialan que
“uno de los principales aspectos de nuestra actual tran-
sicién hacia la era de las comunicaciones de masas es
que estamos en contacto, de forma creciente, con repre-
sentaciones mediadas de un mundo social y complejo,
mads que con los rasgos objetivos de nuestro restringido
entorno personal” (De Fleur 334). La influencia de la
prensa a finales del siglo XIX constituy$, mediante la
publicacién de folletines, uno de los pardmetros impor-
tantes para delinear la importancia ideoldgica en la
construccién de significados sociales y de comporta-
mientos sexuales, es decir, la forma de transcribir esa
realidad. No es de extrafiar que las diatribas personales
entre los autores finiseculares fueran objeto de la opi-
nién popular y arrojaran sus tintes ideolégicos en las
conversaciones cotidianas. La publicacién del Diario
secreto de Vargas Vila revela el cardcter angustioso del
escritor bogotano, reducido a una vida de soledad, en
constante litigio contra la propia sociedad, y en ultima
compaiifa de Ramén Palacio Viso. En diciembre de 1919
escribe en el diario:

No hay una pasion que sea agradable al hombre libre: la prisién
" de su propio yo; el Hermetismo de su personalidad; no salir de
su yo fecundo y luminoso; expandirse en S/ mismo; sentir que
_ todo lo exterior nos profana, nos dispersa y termina por ahogar
en nosotros toda fuerza orgullosa de que dispone nuestra Sole-
dad (143).

“El desarrollo tecnolégico afianzado a finales de si-
glo, asi como la proliferacién de editoriales, intentan
conjugar y atraeral mayor mimero de lectores; la vasta
produccién de Vargas Vila y su proyeccién piblica fue-
ron parte del mismo proceso de acondicionamiento li-
terario al foro publico. La situacién socioeconémica de
Colombia a finales de siglo era predominantemente
agricola. Las clases mds elitistas viajaban y eran porta-
doras de las tltimas modas. La lucha entre liberales y
conservadores trascendié asi al mbito piblico, envuel-
ta en disputas y acusaciones piblicas para avivar la con-
tienda y afianzar la venta.

El comienzo mismo de la fama de Vargas Vila se debi6 al escin-
dalo protagonizado por €l al acusar al padre Escobar de homo-
sexualismo (Consuelo Trivifio 29).

El caracter normativo que predominé a finales de
siglo en los aspectos sociales, religiosos o sexuales in-
culcé un mundo de engaiios dénde confrontar la tradicién
moral con los gérmenes de la nueva era. Las mentes
mds apocalipticas decidieron convertirse en prelados
mesianicos, para y de este modo comenzar a desatorar
mediante regulaciones sociales inmersas en el mundo
literario, y sopesadas por los discursos clinicos, juridi-
cos, y religiosos de la época, la previsible llegada del
nuevo milenio y su incandescente “decadencia”.

El'cédigo literario, junto a la musicalidad wagneria-
na o ¢l colorido impresionista, se proyecta en el caric-
ter descriptivo que fomenta la estética literaria del
modernismo. Una de las pautas delimitadoras de la pro-
lifica obra de Vargas Vila es su visién tragica de la vida,
la ampulosidad estilistica que acusa la escritura del co-
lombiano, recargada de tintes de ansiedad y melancolia,
y supeditada a la relacién imaginaria que el “Maestro”
orquesta. El autor vive literariamente sus propias obras.
El cromatismo y musicalidad literaria son portadores

~ de los sentimientos mdas acérrimos del autor modernis-

ta, inserto en la exquisitez burguesa de la época (Wag-
ner, Baudelaire, Rimbaud, entre otros).

La tragedia ha sido considerada en dos vertientes:
una desde la época clasica (aristotélica) en su funcién
catdrtica, es decir, como purificacién de las almas por
medio de la descarga emocional ante la piedad o el te-
rror que se dramatizan y donde lo estético estarfa justi-
ficado como una via de escape de la realidad, o bien por
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la tradicién cristiana, donde la concepcidn represora
del cuerpo, de la belleza, crea un deseo de aniquilacién,
de muerte, en contra de la propia moral. En Nietzsche,
desde su condicién aristocratizante, ambas concepcio-
nes se conjugaron para dilucidar el modus vivendi mo-
dernista. Sefialan Deleuze y Guattari:

Capitalism is inseparable from the movement of deterritoriali-
zation, but this movement is exorcised through facticious and
artificial reterritorializations and the despotic, the mythic and
the tragic representations, butit re-establish them in its own service
and in another form, as images of capital (Antioedipus 303).

Hernando Murillo Bustamante, en su obra La dia-
léctica trdgica de Vargas Vila, transcribe la influencia
del individualismo nietzscheano en la obra de Vargas

. Vila. Nuestro interés en la obra del bogotano se centra
en la relacién homofdbica que despliega el patriotismo
acérrimo de Ibis (1900), engendro de esa nueva reterri-
torializacién del patrimonio liberal o de su vargasvili-
zacion.

Larelacién que mantiene el sujeto respecto al objeto
artistico, en este caso literario, ha condicionado en gran
medida la valoracién sociohistdrica de su produccién,
basandose en la identidad del lector. La proliferacién de
movimientos basados en la identidad ha recaido en la
postulacién contradictoria de su formulacién o reterri-
torializacién. A este respecto sefiala Terry Eagleton:

1t is part of the embarrassment of bourgeois ideology that it has
never really been able to reconcile difference and identity, the

- particular and the universal, and this for historical reasons. The
sensous particularity of human needs and desires belongs in
classical bourgeois thought to the degraded spheres of “civil
society”, the essentially private realms of family ard economic

- production. The ethical and political spheres, by contrast, are
where men and women encounter one another as abstractly
equalized universal subjects. And one of the tasks of bourgeois
ideology is to square the grotesque.discrepancy between these
two worlds as brazenly as it can (Nationalism 31).

El autor modernista, albacea del concepto de origi-
nalidad y autonomia romadntica, se aureola en su habi-
taculo de intelectualidad. En su pretensién de retornar
al idealismo cldsico, se erige en la conciencia rectora de
la normativa burguesa, convirti€éndose en el paladin de
la maxima nietzscheana, cuya inscripcién en la obra de
Vargas Vila es patente: “Hacerse fuerte, imponerse por
la fuerza, vivir destruyendo y dominando, esa es la mi-
si6n del hombre sobre la tierra” (Ibis 119). Las doctrinas
liberales en las que se aleccioné la burguesia decimo-
nénica latinoamericana abogaron por las bases anticleri-
calistas y el nacionalismo roméntico, fruto o usufructo
oligarquico que daba lugar a la independencia peninsu-
lar. La constante rebelde de Vargas Vila le atribuyé en

vida un sinnimero de motivos para avivar los desplan-
tes publicos. _

Una de las implicaciones que confirmaron los dis-
cursos juridicos europeos fue la penalidad de las rela-
ciones incestuosas entre esposa y hermano politico,
equiparadas con la relacién incestuosa de consanguini-
dad: hermano y hermana (Gilman 183). El trasunto na-
rrativo que recaba la obra de Vargas Vila arbitra este
motivo, aunque el cardcter descriptivo y ensayistico
que amolda la obra lo detienen para conformar su estilo
repuj ado'y transmitir sus ideas, configurando en la obra
la transgresion juridica de tales relaciones, haciéndose
eco critico de la regulacién europeista.

Larelacidn y las ensefianzas entre el “Maestro” y su
discipulo, Teodoro, se ven coartadas por el acto sexual
con una joven viuda, de la cual tiene un hijo que desco-
noce, desdefiando su paternidad. La implacable “hom-
bria” de Teodoro lo lleva a enamorarse de Adela, una
novicia que abandona el convento para unirse en matri-
monio con €ste. La posterior muerte del hijo de ambos
y el adulterio de Adela con Rodolfo, hermano bastardo
de Teodoro, constituye el motivo del suicidio de este
ltimo al “mancillar su nombre y su raza”. El cariz mi-
s6gino y determinista que se desprende de 1a obra apel6
al juicio critico de las lectoras méis comprometidas de

.aquella época.

La alianza entre el “Maestro” y Teodoro —la rela-
cién nominal del personaje y la diégesis narrativa de-
muestran la correlacion del superhombre y el blasén de
“virilidad”— conlleva la sucesién melodramadtica de la
trama como resultado del hijo muerto, el adulterio y el
posterior suicidio de Teodoro. Su homélogo encuentra
en la traicién a la patria por parte de Adela la causa de
los males sociales. La remasculinizacién de Teodoro en
la figura de su hermano Rodolfo, causante de la rela-
ci6én incestuosa (hermano-esposa), prolonga la obra
hasta su final, y con ella 1a denuncia de 1a “decadencia”
de la nacién, cuyo parangén en el mundo clésico cer-

" ciora la visi6én ciclica y retornante inspirada por el

“Maestro”.

La vinculacién del modernismo con los escritores
europeos mds representativos de aquel momento se ad-
vierten en Vargas Vila con respecto al italiano D’ An-
nunzio, entre otros. La figura de D’ Annunzio. aparece

‘en relacién con el autor bogotano debido a la profusa

admiracién y mencién que éste hace del italiano. La
mujer constituye en la obra del de Pescara el elemento
de depravacién nacionalista; de igual modo, Vargas
Vila se encuentra en un frente comiin donde el objeto
femenino, “la Salomé impidica”, “la Eva concupiscen-
te”, “Venus la tentadora”, es la causa-de los males socia-
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les: “In Il fuoco (1900) D’ Annunzio further develops

an imagery of male-female relations to represent his
ambitions for the nation” (Becker 139). La conquista de
la figura femenina constituye asi la metonimia o con-
trol de la masa colectiva, su plebeyizacién.

El caricter coleccionista que se atisba en el autor
modemista, recaudo de las doctrinas positivistas deci-
mondnicas, inscribe en la imagineria poética de la que
hace uso una emblematica ecolégica que hoy disiente
de su comportamiento significativo, al ser transplanta-
da de su habitat natural y apropiarse de la soledad zoo-
16gica que ocupa la burguesia latinoamericana de fines
de siglo. Sus trayectos migratorios, los del artista, pa-
san —sin recomponer una vision autéctona de un mun-
do entumecido en los cambios operados y percibidos—

en un contexto de apocalipsis milenario, la amenaza de

extincién de la especie burguesa. El titulo que abre pie
a lanovela de Vargas Vila transvasa autobiol6gicamente
el plumaje blanco, excepto la cabeza, cuello y cola, ne-
gros del ibis, a la elegante vestimenta propia del atuendo
religioso de la protagonista en el convento, o lo despla-

za a la vestimenta masculina colombiana (liqui-liqui).-

Los antiguos egipcios crefan que esta ave desirufa los
reptiles que infestaban las orillas del Nilo, y porello era
digna de veneraci6n. La salubridad intelectual que de-
canta la resemantizacién de la imagen del ave revela asi
la limpieza de clase que porta la condicién intelectual
del autor, capaz de inmovilizar una sociedad condicio-
nada por un complejo constructo socioideolégico an-
cestral de motivos religiosos y mitolégicos. El escritor
se desdobla para comportarse narrativamente como “re-
productor” de la norma social europea instituida, aunque
la impronta homosocial modernista deje su sello litera-
rio, el/la macho/ota ex-profeso/a, y recaiga en su arti-
culacién viril y potestativa, recreada en el espacio
sociopolitico que configura a finales de siglo el nacio-
nalismo burgués, tanto en su vertiente conservadora
como en la liberal. '

El trasunto zoosocial que impera en el texto se
afianza en el cardcter voldtil y miltiple de las imagenes
yuxtapuestas, a vista de pajaro: “dguila”, “céndor”, “pa-
lomas”, “albatros”; ya sea insecto titilante: “mariposa”,
“abeja”, o bien si estd conformada por ambas en la pro-
duccién de neologismos: “fenicoptero”, para acoplar el
“decoro cromatico de las palabras y la musicalidad de la
prosa acentuada sobre y frente a las imégenes terres-
tres: “aspides”, o marinas: “floracién submarina”. El
poeta alado, “4me d’élite”, frente a la multitud, s capaz
de divisar el negruzco mundo. Pero este oscurantismo
de las masas, cabe hablar de miopia artistica en la pato-
logia modernista, serd la que diseccione al especimen

disecado en su propio frasco de formol. De hecho, el
artista se siente mutilado en multitud de ocasiones en
que se transcribe su distanciamiento de las masas. Estas
apreciaciones, en ellas sobreentendemos la imposibili-
dad de comunicacién que mantiene el artista con el ex-
terior, ratifican de algiin modo la autovaloracién del
autor moderno, sentado en el palco de honor desde don-
de divisa la dltima gran 6pera wagneriana del mundo,

objeto de las impresiones que le producen, a menudo

degradantes para el “buen gusto” (alguna vez algo hubo
escrito) de la época.

El compromiso con el “Maestro”, en el que se aden-
tra la lectura de Vargas Vila, desentrafié, por otro lado,
la desvinculacién de la moral cristiana-de cuya iscrip-
cion en la visién represora del cuerpo humano adolecian
las clases populares (inmersas en el conservadurismo
religioso y sometidas a una vision estoica de la vida),
que buscaban en la lectura sensual de sus obras una
nueva estética revulsiva, aunque rarificada por decretos
psicoanaliticos. ' '

Las apreciaciones materialistas del autor colombiano -
desestiman cualquier logro por amor. El cuerpo feme-
nino, fetichizado, mds que sujeto erdtico se convierte
en objeto de degradacién: “Goza a la mujer. (No la ames
nunca!” (18); “La mujer como la multitud, es hecha
para ser cortejada, seducida y abandonada” (91); “La
Mujer no se vence sino violandola. No reconoce mds
autoridad que la Congquista. Es la sacerdotisa de un cul-
to; el de la Fuerza” (92); “Vanidad, egoismo e incons-
tancia: alma de mujer” (173).

La conciencia occidental deparé en el intelectual
una situacién privilegiada en la sociedad, la cual con-
tribuyé a la construccién histérica decimonénica de los
diferentes discursos nacionalistas, imbricados en las
discusiones juridicas, religiosas y médicas que consu-
maron los discursos positivistas de la época. El caracter
fotonovelesco de la obra vargasvilesca, sin repudio de
cualquier género de produccién cultural que comienza
a alojar la produccién modernista y el atrezzo que per-
sonifica la figura nietzscheana del “Maestro”, transcri-
be en la obra del colombiano el desfile emblematico del
acervo simbdlico nacionalista; uno de los blasones que
reitera el texto, “dguila y sol”, flamearia histéricamente
en los mastiles del orgullo colectivo nacionalista, a me-
nudo impregnado de atisbos mesidnicos de caricter
dictatorial. No es premonitorio que las alas de Icaro,
unidas con cera, se fundieran en su intento por alcanzar
el sol, y que el proceso de machotizacién o masoquiza-
ci6n modernista sublimara las mentes mas oscurantis-
tas del poder y, por ende, la sodomizacion de las masas.
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La descripcién fisica de los personajes, reducidos a
meras pinceladas de caricter andrdgino, conlleva la
carga del ideal cldsico de la belleza, el cual proveia un
principio de orden. Frente a ésta, la descripcién psiqui-
ca de los personajes contribuye a patronizar (virilidad
masculina) y a matronizar (depravacién femenina) las
acciones de los mismos. La triangulacién espacial de
los personajes, muestra del ideal clasico de la belleza y
del orden, se ve usurpada por la figura femenina. La
matria constituye para el escritor burgués la causa y
ruptura del orden patriarcal, supeditado a una concep-
cién burguesa e inspirado en la jerarquizacién del orden.
El ideal masculino entrafia para el autor colombiano un
comportamiento viril que satisfaga el contexto socio-
histérico establecido en pro de un nacionalismo robus-
to, cuya simbologia, y su interpretacién, clamaria por
un nefasto acontecer histérico de proclamas fascistas.
Como sefiala George L. Mosse: “The ‘objetive reality’,
as Marx would have called it, provides the setting and
defines the limitations within which myth and simbols
can operate” (211). La subjetividad finisecular, despro-
vista de una conciencia colectiva, sobrevalor6 su pro-
pia condicién elitista y rectora de la sociedad para, de
este modo, triangular socialmente, con base en el caréc-
ter patriarcal de los flujos del liberalismo, el deseo del
individuo. La supeditaci6n del deseo humano (conciencia
colectiva) a su componente heterodominante de base
determinista y fisiolégica, aleccionada ademas por una
critica impresionista, redundé en el talante homofébico
respecto a las diferentes identidades sexuales, raciales
y-de clase que configuraron el espectro modemista.

La doble vertiente homosocial que se desprende de
la lectura vincula, por una parte, al autor, Vargas Vila, a
la transgresi6n de la normativa juridica y, por otra, a la
exaltacion nacionalista finisecular. La estructura super-
ficial de la obra, relegada a la normativa del comporta-
miento heteropatriarcal de inspiracion nacionalista, es
complementada en el nivel profundo por el condiciona-
miento antimoral que dicta el “Maestro”, recabando en
su modalidad miségina sus propias contradicciones. _

Alo largo de la historia, los discursos sobre compor-
tamientos sexuales, ni creados ni destruidos, sélo trans-
formados, han configurado su deferencia o indiferencia.
Las mutaciones que la sociedad amolda para su super-
vivencia, aportada por los flujos del deseo de reconoci-

miento del otro asi como por la proyeccién social que
legitime su representatividad, alcanzaron durante el
modernismo altas cotas de alienaci6n social, impregna-
das por una burguesia que carecia de las fuerzas sufi-
cientes para sustentarse, incapaz de discernir entre una
tradicién cultural que abogara por una concepcién na-
cional de representacién englobadora (Fichte, Hegel) y
una imagen erética de la misma, capaz de autoabastecer
el poder al que tenfa acceso desde su condicién preemi-
nentemente burguesa. El eje de contradicciones que en-
marca la obra vargasvilesca, vista con ojos de artista,
incapaz de satisfacer la dialéctica histérica entre ars
amatoria, esculpida en los ojos del artista que se recrea -
en el placer estético y, por otro lado, la sciencia sexualis
que determina el discurso patolégico y juridico finise-
cular, ausculta en el autor colombiano la presencia ma-
terial del cuerpo femenino como ente depravado, su
identificacién con la masa “debilitada”, y la incapaci-
dad de imaginar una multitud eréticamente igualitaria,
basada en la interaccién simbélica y celebrada en la di-
ferencia. -
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