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Loas interpretaciones de la historiografia y una de sus
vertientes, la emblematica, en tanto practicas sociocul-
turales que difunden ideologfa, cambian de acuerdo
con épocas histéricas y dmbitos culturales en lo tocante
a la produccién, circulacién y recepcién de los mensa-
jes textuales e iconograficos que articulan'. Este funda-
mento teérico de la semidtica social establece una clara
diferencia con la semi6tica cldsica, ya que ésta, en opi-
nién de algunos criticos, no toma en cuenta la historia
y relega el estudio de los significados sociales a un pla-
no secundario, mientras que aquélla concibe el mensaje
como un producto social que se crea, circula y se recibe

en 4mbitos institucionales y piiblicos y en tiempos his-
téricos marcados por la region ideoldgica dominante
especifica de una época’. De hecho, la semi6tica social
se centra en el estudio de la relacién que media entre la
ideologia y los agentes e instancias (emisor, mensaje,
receptor, instituciones, espacio geogréfico, época his-
térica) que participan en la comunicacién de un evento
cultural completo. De ahi que la interpretacién de un
icono implique el andlisis de un acto dindmico de co-
municacién social que produce constantemente nuevos
significados derivados de su contexto de produccién y
recepcion. : -

(1)

1 Empleo el concepto “ideologia” de manera semejante a la de Louis Althusser y Terry Eagleton. Althusser concibe la ideologia como una
serie de paradigmas que el ser humano sigue en su comportamiento individual, social, politico, ético y religioso. Ideologfa, explica
Althusser, también implica el hecho de que los individuos que viven en una época histérica determinada son influidos por una serie de
valgres y creencias sociales, politicas y religiosas que forman la llamada “regién ideolégica dominante”. Desde esta perspectiva, laregién
ideolégica dominante, por ejemplo, en la Edad Media, es la religiosa. Consiltese Louis Althusser, For Marx, trans. Ben Brewster
(London: Verso, 1983); Lenin and Philosophy and Other Essays, trans. Ben Brewster (London: New Left Books, 1981); “Pratiques
artistiques et luttes de classes III.” Cinéthique 15 (1972): 31-54. Para Eagleton, “ideclogia” implica las conexiones existentes entre
discursos y poder social. Ideologia designa las formas en que lo que percibimos, decimos y creemos se vincula con las estructuras de
poder y contribuye al mantenimiento y a la reproduccién de las relaciones de poder de la sociedad en que vivimos (14-15).

2 Enun sentido amplio, la semidtica se ocupa del estudio de cualquier sistema de signos: “Un signo pertenece a un sistema, lo que implica
que un signo no se emplea como elemento tnico, sino como unidad de un conjunto, en el que se dan una serie de relaciones sintagmadticas
(“in praesentia”) y paradigmdticas (“in absentia”). Las sintagmaticas son relaciones de tipo sintictico en cuanto que tratan del orden y
la organizacion de los significantes, aunque no se deba y/o no se'pueda prescindir de los significados. La sinraxis se erige asf en uno de
los componentes —el primero— de la teorfa de los signos o Teorfa Semidtica (Albert Galera, 27). En un sentido estricto, la semidtica
social —del modo que la conciben Roger Fowler, Gunther Kress y Robert Hodge— se ocupa del estudio de los significados sociales
derivados o construidos a través de una amplia gama de formas semidticas y, también, a través de textos semi6ticos y practicas semiGticas
que emergen en todo tipo de sociedades humanas en todos los perfodos de la historia humana (Hodge & Kress 261). Los fundamentos
tedricos de la semidtica cldsica y de la semidtica social pueden consultarse en Algirdas Julien Greimas, Du sens. Essais sémiotiques,
(Paris: Seuil, 1970); On Meaning. Selected Writings in Semiotic Theory, trans. Paul J. Perron and Frank H Collins (Minneapolis: U of
Minnesota P., 1987); Roger Fowler, Literature as Social Discourse (Bloomington, Indiana: Indiana U. P., 1981); Robert Hodge y
Gunther Kress, Social Semiotics (1983: Ithaca, N. Y: Cornell UP, 1988); Robert Hodge, Literature as Discourse (Baltimore: The Johns

Hopkins UP, 1990).
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Tomando, entonces, el enfoque semidtico social
como marco de referencia tedrico para este ensayo,
analizaré a continuacién el proceso ideolégico median-
te el cual la iconografia nacional de Colombia fue creada
y difundida por una minoria de intelectuales oficiales
que participé vivamente en la actividad cultural y eco-
némica de Colombia a lo largo del siglo XIX y principios
del siglo XX*. Con el sintagma nominal de “intelectual
oficial” me refiero al tipo de intelectual decimondnico
colombiano que fue, alternativamente, escritor, politi-
co, funcionario del Estado, miembro activo o dirigente
de las principales instituciones culturales del pafs. El
“intelectual oficial” dependié laboral e ideolégicamen-
te de los gobiernos de la época y articuld, por conve-
niencia o por convencimiento, el discurso nacional
dentro de las instituciones y en el dmbito sociocultural
de Colombia®.

Si en los Estados Unidos y en la mayoria de los pai-
ses europeos la difusién del nacionalismo oficial con-
dujo, a fines del siglo X VIII y comienzos del siglo XIX,
a la formacion de la cultura nacional, en Colombia la
difusién del nacionalismo oficial condujo, un siglo des-
pués, a la invencion de la “patria cultural™. Dado que
en Colombia sé6lo se consolidé la nacién democrética a
principios del siglo XX, es inadecuado hablar de *“cul-
tura nacional” en el siglo XIX. Por eso, con el concepto

de “patria cultural” me refiero a la promocién oficial de
la idea anémala de que en Colombia, en el siglo XIX,
se habia consolidado una comunidad nacional social-
mente homogénea que habia logrado un nivel de desa-
rrollo politico y cultural comparable al obtenido, en la
misma época, por la mayoria de las naciones europeas.

Desde luego, esta idea de “progreso” que saturé el
concepto oficial de “nacién” estaba en abierta contra-
diccién con la realidad politica y sociocultural que pre-
sentaba el pafs en el siglo XIX y principios del siglo
XX. Como lo manifiestan los datos histéricos de la
época, Colombia, en el siglo XIX, fue un pafs social,
econdémica y politicamente inestable: se expidieron
seis constituciones nacionales (1832, 1843, 1851,
1858, 1863 y 1886); se sucedieron 52 guerras civiles y
Colombia fue uno de los paises hispanoamericanos en
los que se realizaron mayor niimero de elecciones pre-
sidenciales (Ocampo Loépez 257-8). En los afios de
transicion del siglo XIX al XX, Colombia siguié siendo
un pais inestable, pero ahora, era conservador y pro-
tector del orden institucional regeneracionista instaura-
do por Rafael Nuiiez®. El historiador Javier Ocampo
Lépez informa que en esa época el pais era “esencial-
mente rural, con una poblacién aproximada de tres mi-
llones de habitantes, y en dificil situacién econémica”
(259). Esta dificil situacién sociopolitica no hace sino

3 Sibien el sustantivo de “intelectual” ha sido usado, en referencia a América Latina, para indicar la existencia de una minoria dependiente

econbémica e ideolégicamente de las oligarquias regionales, del clero y del discurso liberal europeo de los siglos X VII y X VIII (Gramsci,
22), con el atributo de “oficial” se suele indicar “algo que emana del Estado y que ante todo sirve los intereses del Estado” (Anderson
145). ’

Los intelectuales oficiales que contribuyeron a crear la iconografia oficial y el himno nacional son: Francisco Miranda (1752-1816),
quien en la instauracién de la bandera de Colombia, tomé como modelo el tricolor usado por la guardia de Burgueses de Amburgo,
Alemania, y Rafael Niifiez, poeta, autor del himno nacional de Colombia, cénsul de Colombia en paises europeos (1863-1875), presi-
dente de Colombia (1880-1882; 1884-1886; junio-diciembre 1887; febrero-agosto 1888). Junto a Caro, Niifiez fue autor de la constitu-
cién centralista conservadora de 1886 e idedlogo y fundador del movimiento politico conservador de la “Regeneracién”. Los
intelectuales oficiales mas representativos del siglo XIX que contribuyeron a crear y a difundir el discurso histérico y literario nacional
oficial son José Manuel Restrepo (1781-1863); José Maria Vergara y Vergara (1831-1872); Miguel Antonio Caro (1843-1909); y José
Manuel Marroquin (1827-1908). La nocién general de “discurso oficial” es estudiada por Frank Burton y Pat Carlen en su libro, Official
Discourse (London: Routledge & Kegan Paul, 1979).

En el contexto histérico de 1a Colombia del siglo XX, encuentro util la definicién de los conceptos de “nacién cultural” y “nacién politica”
que hace el historiador Hugh Seton-Watson en Nations and States, cuando distingue entre: ** ‘cultural nation’ (a community united by
language or religion or historical mythology or other bonds) and “political nation’ (a community which in addition to cultural bonds also
possesses a legal state structure)” (4). No obstante, en el estudio del caso de Colombia durante el siglo XIX, es mds apropiado usar el
concepto de “patria cultural” ya que la nacion, como entidad cultural y politica que agrupara y cobijara a la mayoria de los colombianos,
no se empez6 a consolidar sino a principios del siglo XX.

El término “regeneracién” fue instituido por Nuiiez y Caro para designar el programa politico conservador expuesto en la Constitucion
expedida el 4 de junio de 1886, la cual sin mayores reformas rigié en Colombia hasta 1991. Estas son las principales disposiciones de
dicha Constitucién: 1) se instituye la “Republica unitaria” y los antiguos estados se convierten en departamentos presididos por gober-
nadores nombrados por el presidente; 2) la religion catélica pasa a ser protegida por el Estado; 3) se autoriza la prensa libre, pero con la
condicién de que tiene que ser responsable de lo que publique; 4) eleccién presidencial por voto directo por un perfodo de 4 afios; 5)
institucion del poder ejecutivo, ejercido por dos Camaras: la de senadores y la de representantes; el poder legislativo, ejercido por el
presidente y 7 ministros; y el poder judicial, ejercido por la Corte Suprema de Justicia y por los jueces de distrito y de circuito.
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destacar la disparidad que existi6 entre la cultura oficial
del pais que se queria sélida y “progresista” y la-inesta-
bilidad econémica y politica que presentaba Colombia
durante el siglo XIX y comienzos del siglo XX.
Teniendo presente este desfase histérico, planteo la
siguiente hipétesis: la falta de una unidad social y poli-
tica en Colombia durante el siglo XIX llevé a los inte-
lectuales oficiales a construir un nacionalismo oficial
(“patria cultural”), cayendo asi en la falacia de que la
creacion y difusién de un discurso iconografico estatal
producirfa en los colombianos, que en gran nimero

eran analfabetos en esa época, la certeza de haber al- -

canzado una unidad nacional.

La invencién oficial de la patria cultural en Colom-
bia fue lograda mediante la transmisién de la ideologia
nacional estatal a través de cinco importantes medios
de comunicacién: el lenguaje escrito, el lenguaje oral,
el lenguaje iconogréfico, el lenguaje musical y el len-
guaje arquitecténico. Puesto que el andlisis de la pro-
duccién y difusién del lenguaje escrito (la historia y la
literatura oficial) y del lenguaje oral (las alocuciones
oficiales de cardcter patriético) ya ha sido realizado, me
limito aqui s6lo a estudiar los lenguajes iconogréfico,
‘musical y arquitecténico’.

"El uso de la iconografia, en forma de simbolos y
emblemas, para comunicar la ideologia nacional fue,
en sus origenes, una practica politica europea usada en
la invencién e institucionalizacién de tradiciones na-
cionales®. Es importante singularizar aqui el caso de
Francia, porque la mayoria de sus simbolos oficiales de
nacionalidad fueron imitados en Colombia a fines del
siglo pasado y siguen atin vigentes. En Francia, la in-
vencién de tradiciones politicas bésicas (escudo, ban-
dera, himno nacional y nombres de héroes militares
nacionales dados a las plazas de las grandes ciudades)

desempefié un papel importante en la preservacién del
orden sociopolitico que surgi6 después de la revolucién
de 1789. Refiriéndose a la institucionalizacién de la re-
volucién francesa, Eric Hobsbawm explica que la sim-
bologia nacional fue una construccién deliberada de los
socialistas de la Tercera Repiiblica, que valiéndose del
centralismo gubernamental francés, compusieron y di-
fundieron manuales disefiados para convertir campesi-
nos en franceses y franceses en buenos republicanos
(271). )
Siguiendo el modelo instaurado en la creacién e im-
plantacién de la simbologia francesa, los intelectuales
y politicos colombianos empezaron a crear las tradicio-
nes nacionales, inmediatamente después de la Inde-
pendencia (1810-1824), con el objeto de reforzar, por
medio de la difusién de iconos y emblemas, la idea de
nacionalidad o de una conciencia nacional inexistente
en la época. Se buscaba, como ya se menciond, promo-

- ver el concepto oficial de “nacién cultural”, primero,

entre una minorfa econdmica de terratenientes y co-
merciantes ricos y, mis tarde, entre las masas.

El escudo y la bandera de Colombia fueron los prin-
cipales iconos que constituyeron el lenguaje emblema-
tico empleado por las instituciones estatales para
comunicar su ideologia nacional oficial. Los objetos
incluidos en los iconos del escudo y de la bandera de
Colombia admiten una lectura sociosemiética que re-
fiere al cédigo geografico e histérico de Colombia y
encadena estructuras elementales correspondientes a
los periodos de la Republica, 1a Colonia y la Antigiie-
dad clasica. '

Desde una perspectiva semiética social, el escudo
de Colombia cae dentro de la categoria de icono, siendo
dicho término semiéticamente definido como “lo que
exhibe la misma cualidad o la misma configuracién de

7.

8

La creacién y articulacién de la ideologfa nacional oficial de Colombia a través del discurso historiogréfico oral y escrito ha sido
estudiado en: Nelson Gonzélez Ortega, “Formacion y subversion del concepto oficial de historia y literatura nacional en Colombia”,
Dissertation University of Wisconsin-Madison, 1992.

En el articulo “Mass-Producing Traditions: Europe, 1871-1914” (1983, 263-307), el historiador Eric Hobsbawm explica diversos aspec-
tos relativos a la invencién e imposicién del nacionalismo oficial en los pafses europeos, con especial detalle, en Francia, Alemania y
Estados Unidos.

En Francia, a raiz de la revolucién, surgi6 en la mayoria de la gente comiin una conciencia nacional de procedencia popular, robustecida
por la implantaci6n oficial de la simbologfa nacional, mientras en Colombia en el siglo XIX, el sentimiento nacional s6lo surgid entre
una minorfa de intelectuales oficiales y no involucr6 a las masas; de ahf que la simbologfa nacional s6lo congregé a una élite. Conjun-
tamente, en el plano econdmico, se practicé en Francia en el siglo XIX, el modelo del liberalismo econémico (Laissez faire politique)
y, por eso, las reformas institucionales hechas por los burgueses beneficiaron a un gran mimero de personas. En Colombia, en cambio,
como no se dio un verdadero desarrollo econémico, ni mucho menos una apertura politica que incluyera a la gente comtn, los gober-
nantes imbuidos en el pensamiento independentista de cufio liberal estimularon el pseudo-progreso material de las grandes ciudades,

“logrando asi enmascarar la mala situacion econémica por la que pasé el pafs a fines del siglo XIX.
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cualidades que el objeto denotado” (Ducrot, Todorov.

115)"°. La descripcién de los objetos denotados en el
“icono puede partir de la percepcién externa de las imé-
genes. Dicha percepcién se puede organizar en semas
(unidades minimas de significacién) que por virtud de
la combinacién forman lexemas (morfemas léxicos) y
estos lexemas se relinen en sememas (grupo de semas)
y en ejes sémicos (puntos de interseccién de varios ti-
pos de relaci6én dentro de los planos semidtico y semdn-
tico). Los ejes sémicos, por tanto, articulan también las
categorias sémicas (estructuras elementales que orga-
nizan los diferentes tipos de relacién). Finalmente, las
categorfas sémicas conforman el metasema (combina-
ciones s6lode semas contextuales) y el universo sémi-
co (la totalidad de las significaciones postuladas del
modo.que existen antes de su articulaci6én). Esta uiltima
instancia engloba todos los sistemas congregados por-
tadores de significacién''. Como esta terminologia se-
midtica es inevitablemente abstracta si no se incorpora

al estudio de un texto concreto, elaboré el diagrama del

escudo y la bandera de Colombia (pag. 22) para facili-
tar la lectura semiético-social del tipo de ideologia que
subyace en esos iconos emblematicos.

Entre los diversos niveles sociosemidticos de lectu-
ra que admite cualquier icono y, por ende, el escudo de
Colombia, en tanto representacién icénica, se distinguen,
pero no se separan, dos niveles de lectura: uno sintag-
matico o asociativo (correspondiente a la disposicion
horizontal de lexias o unidades de lectura) y otro para-
digmatico o metonfmico (equivalente a la seleccién y

condensacién —la parte por el todo— de los significa-
dos de los objetos presentados en el icono)'?. El nivel
sintagmatico de denotacién-identificacién ocurre cuan-
do las lexias se ponen en relacién y se comunican hori-
zontalmente por la continuidad a que se someten los
objetos denotados. Estas lexias integran un 1éxico co-
rrespondiente a un conjunto de practicas y técnicas (so-
cioculturales). El nivel paradigmético de connotacién-
interpretacién se da cuando una misma lexia pone en
movimiento lexias distintas, permitiendo, a nivel de la
imagen completa, diferentes sentidos de lectura del ico-
no. La semiética social no da prioridad a ninguno de
estos dos niveles de lectura, sino que mas bien los trata
globalmente como conjuntos dindmicos constituyentes
de sistemas que (re)producen incesantemente niveles
de significacién (lecturas) convergentes'”.

En el plano sintagmadtico, como lo muestra el dia-
grama, el universo sémico representado por el escudo
de Colombia presupone la existencia del sema contex-
tual (geografico e histdrico) de “la cultura colombiana”.
Este metasema encadena las estructuras elementales de
Repiiblica, Colonia y Antigiiedad, organizando asi por
relacién sintagmadtica la instancia de los ejes sémicos
correspondientes a los emblemas, los simbolos y los
fndices de cada periodo estructurado previamente. Los
emblemas se organizan en sememas (escudo y bandera)
y éstos, a su vez, adquieren nuevas cualidades a través
de su interrelacién con los lexemas y semas.

Siguiendo este primer sentido de lectura (denota-
cién-identificacién sintagmdtica), el escudo de la repu-
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En el andlisis diagramdtico que hago a continuacion del icono del escudo de Colombia, ademds de postulados tedricos de la semidética
social citados anteriormente, adopto, modificandolo, el esquema semiético que desarrollé6 Enrique Ballon Aguirre en su articulo: “El
icono de 1a historia del Perd.” Textual Revista del Instituto Nacional de Cultura, diciembre 1973: 70-76.

Para las definiciones completas de los conceptos semiéticos que subrayo, constiltese dichos términos en las siguientes obras: Greimas,
A. 1.y Courtés, 1. Semiotics and Language, a Analytical Dictionary, tr. L. Crist, D. Patte, J. Lee, E. McMahon II, G Phillips y M.
Regnstorf (Bloomington: Indiana UP, 1979); Greimas, On Meaning, Selected Writings in Semiotic Theory, Hodge y Kress, “Key Con-
cepts in a Theory of Social Semiotics”, Social Semiotics, 261-68. ‘

Los conceptos que se derivan de las estructuras binarias de Saussure “nivel sintagmaético” y “nivel asociativo”, son llamados por Ballén
Aguirre, respectivamente, “nivel de denotacién-identificacién” y “nivel de connotacion-interpretacién”. Partiendo también de Saussure,
la semidtica social postula que si bien en el signo se actualizan una serie de relaciones sintagmadticas y paradigmaticas que contribuyen
a la formacién y reproduccién de significantes y significados, en el mensaje (conjunto de signos) y, por extension, en el texto escrito o
iconografico (conjunto de mensajes) se distinguen también dos niveles de significacién semejantes: el sintagmatico y el paradigmético.
La estructura sintagmdtica esta formada por una combinacion de signos (sintagma) que convergen en la significacién en un tiempo y
espacio determinado, mientras que la estructura paradigmdtica estd formada por una seleccién y organizacién de significados (paradig-
ma), cuya actualizacién o negacién depende del acto de seleccién en el contexto de dicha estructura (Hodge & Kress 262).

Segiin la semiética social, el signo, el mensaje y el texto (escrito, oral o iconogréfico) no sélo poseen movimiento, sino también direc-
cionalidad: “The message has directionality - it has a source and a goal, a social context and a purpose” (Hodge & Kress 5). Por eso,
desde el momento que es puesto en circulacién por un agente cualquier mensaje puede adquirir, y generalmente adquiere, una posicién.
El mensaje es situado por su agente de origen, por su receptor o por otros agentes en una posicién dentro del sistema social. Dicha
posicion suele estar determinada por intereses de diferente tipo. Asimismo, el receptor de un mensaje puede también situarse o adoptar
una “posicién” en relacién con el mensaje. Por eso, el mensaje es portador de la ideologfa del emisor y del receptor.
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blica de Colombia, en tanto semema, admite la identi-
ficacién perceptiva de las imdgenes visuales denota-
das: un ave, una cornucopia de frutos, una fruta de
granada, un gorro y dos navios sobre dos oc€anos sepa-
rados por un istmo. Aparece también el sintagma enun-
ciativo: “Libertad y Orden”. Estos objetos separados, o
por si solos, son unos significantes que remiten a unos
significados individuales, transparentes y concretos,
pero organizados en secuencia sintagmatica, por virtud
de su continuidad, dan origen a una comunicacién diri-
gida; construyen “sentido” o “ideologia”. Es decir,
como bien lo afirma Nietzsche: “No existen hechos en
si. Siempre hay que comenzar por introducir un sentido
para que haya un hecho” (citado en Barthes 1967, 73).
El tipo de ideologia que se comunica a través de los
iconos del escudo y de la bandera de Colombia es,
como se verd en seguida, la ideologia republicana; su
contexto de produccién y recepcién es la cultura co-
lombiana del siglo XIX y principios del siglo XX su
emisor es el intelectual oficial; su receptor es el hombre
medio colombiano, cuyo sentido histérico ha sido for-
mado y moldeado por las instituciones estatales y por
los textos escolares oficiales.

Los enunciados visuales y escritos, aunque dispues-
tos verticalmente en los iconos del escudo y la bandera
de Colombia, denotan horizontalmente los siguientes
sintagmas: el ave, el céndor de los Andes; la cornuco-
pia, la abundancia y la riqueza natural, animal y mine-
ral del territorio colombiano; la granada, el antiguo
nombre del pafs: Reino de la Nueva Granada; el gorro,
los soldados que lucharon por su libertad; y el istmo y
los dos navios, el Istmo de Panama y los océanos Atlan-
tico y Pacifico. La inscripcién “Libertad y Orden” se
suele interpretar literalmente. A su vez, el emblema de
la bandera denota los siguientes sintagmas: el amarillo,
el oro de Colombia, el azul, el color del cielo y de los

océanos; el rojo, la sangre derramada por los préceres
en las guerras de Independencia'.

Una lectura paradigmatica de los semas configura-
dos en los lexemas mencionados revela que, desde la
perspectiva ideolégica del intelectual republicano, di-
chos lexemas dan lugar a imdgenes que se desplazan
metonimicamente, produciendo las siguientes analo-
gias: ave — condor — fauna americana; cornucopia —
flora americana abundante = Americanismo"; Grana-
da — ciudad espafiola donde naci6 Jiménez de Quesa-
da, fundador del reino espafiol de la Nueva Granada =

" Hispanismo, gorro frigio — imagen de libertad para los

republicanos romanos y franceses = Republicanismo
colombiano; navios, istmo y dos océanos — el Istmo de
Panama y los océanos del Atlantico y del Pacifico que
bafan las costas colombianas — Unidad territorial de
Colombia = Nacionalismo.

Por su parte, para los intelectuales y politicos repu-
blicanos la bandera connotaba: el tricolor: amarillo,
azul y rojo — la herdldica de Hamburgo, Alemania =
Cosmopolitismo'®. Finalmente, la iconografia indige-
na, por ser la gran ausente tanto del escudo como de la
bandera de Colombia, evoca, por virtud de la omision,
el Colonialismo espaiol producido en el territorio que
hoy corresponde a Colombia.

El andlisis que he hecho del discurso pictérico-em-
blemético, codificado en los iconos del escudo y la ban-
dera, sugiere que en dichos emblemas se represent6 la
geografia y la historia colombiana de la manera como
la entendieron los intelectuales oficiales de la época:
como leccién moral, como parte del orden cultural eu-
ropeo y como producto de la Independencia politica y
econdémica de América y de Colombia con relacién a
Espaiia. El hecho de que el texto, derivado de la lectura
semi6tica social del escudo de Colombia, remita a los
ideologemas Colonialismo, Hispanismo, Republicanismo,
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En los articulos: “Las insignias de Colombia,” Boletin de historia y antigiiedades, agosto 1937: 449-83; y “La bandera y el escudo
nacionales,” Boletin de historia y antigiiedades enero-marzo 1949: 71-81, el historiador Pedro Julio Dousdebés hace un estudio de la
evolucién histérica de la bandera y el escudo desde la Conquista al siglo XX. También transcribe los decretos por los cuales el gobierno
de Colombia establece las dimensiones, disposicién y tonos precisos de los colores de la bandera y escudo nacionales, que deben usar
las diferentes instituciones culturales (ministerios y embajadas) y militares (1a infanteria, 1a marina y la aviaci6n), cuando realicen actos
oficiales o celebren las fiestas patrias.

Se debe indicar que el escudo colonial de la Nueva Granada denotaba un 4dguila negra, proveniente de la herdldica antigua romana,
simbolo de la libertad. Dicha dguila se cambid en los primeros afios de la repiiblica por un condor. Para tener una idea de la evolucion
histérica de los simbolos de nacionalidad colombiana, consultese Dousdebés, “Las insignias de Colombia”, Boletin de historia y anti-
giiedades.

Dousdebés, basdndose en citas del diario militar del ideélogo de 1a Independencia, Francisco Miranda, informa que Miranda tomé como
modelo de la bandera colombiana, el tricolor usado por estandarte por la Guardia de Burgueses de Hamburgo (Dousdebés, Boletin de
historia y antigiiedades, 1937, 462). '
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Americanismo, Hispanismo, Nacionalismo 'y Cosmo-
politismo, no hace sino confirmar que tales conceptos
~ constituyeron las bases ideoldgicas del discurso cultu-
ral (histérico e iconogrifico) de Colombia durante el
siglo XIX.

El himno nacional de Colombia es otra de las practi-
cas discursivas que fueron empleadas por intelectuales
oficiales colombianos para reforzar la institucionaliza-
cién y popularizacién de la ideologia nacional estatal.
En este caso, se evoca musicalmente la actuacién poli-
tica y bélica desempeiiada por los héroes militares de
las guerras de independencia: Simén Bolivar, Antonio
Narifio y Antonio Ricaurte. El himno nacional fue es-
crito en 1887 por el entonces presidente de Colombia
Rafael Nufiez para conmemorar la “independencia abso-
luta” de Cartagena (Henao y Arrubla 626) y se compone
de un coro, 11 estrofas y 44 versos. Estos son algunos
- de sus versos: :

Ces6 la horrible Noche,/la libertad sublime [...1(I, 1)
‘Independencia’ grita/el mundo americano: (II, 5)

_Se bafia en sangre de héroes/la tierra de Colén. [...](6)
Bolivar cruza-el Ande/que riegan dos Océanos; (V1, 21)
-Espadas cual centellas/fulguran en Junin. (22)
"Centauros indomables/descienden a los llanos, (23) . -
Y empieza a presentirse/de la epopeya el fin. [...] (24)
La patria asf se forma/termdpilas brotando; (IX, 33)
.Constelacién de ciclopes/su noche iluming. [...] (34)
Del hombre los derechos/Narifio predicando (X1, 41)
-El alma de la lucha/profético enseiid. (42)

- Ricaurte en San Mateo,/en 4tomos volando, (43)
‘Deber antes que vida’/con llamas escribio. (44)
(“Himno de Colombia”. Enciclopedia Universal Ilustrada)

_El andlisis textual de este fragmento del Himno Na-

_ cional de Colomb1a revela que el poeta emplea ciertas
1magenes( ‘centauros”, “ciclopes”, “epopeya”, “termo-
pilas”) provenientes de la mitologia, la épica y la histo-
ria griegas para convertir en héroes clésicos a Bolivar

y a Ricaurte, cuyas empresas militares son equiparadas

con las hazafias épicas consignadas en la Odisea y en

los textos histéricos de la Grecia antigua. En los versos
33-34 y 43-44, el poeta compara la muerte d€ Ricaurte
durante la batalla de San Mateo con la muerte de Leé-
nidas durante la batalla de las Termdpilas (Grecia con-
tinental 480 a. C.). Al vincular en el himno nacional la
cultura griega con la formacién de 1a patria colombiana

y la épica europea con el periodo de la Independencia,

el presidente-poeta Niifiez no hace sino reforzar a tra-
vés del texto musical la ideologia nacional oficial pre-
valeciente —atin hoy, aunque en menos grado— en el
discurso historiografico de Colombia.

. Lailtima modalidad de la articulacién de la ideolo-

- gfa-nacional europea en el discurso oficial y popular de

Colombia, identificada en este-ensayo, es la transferen-
cia de estilos arquitecténicos de Europa a Colombia.
De hecho, en el disefio y en la construccién tanto de
edificios administrativos estatales (museos y bibliote-
cas nacionales), como de plazas y avenidas de las ciu-
dades colombianas de fines del siglo XIX, se imitaron

‘modelos de la arquitectura neoclésica europea y, de ese

modo, se confiri6 a los centros urbanos un matiz falso
de modernidad y de progreso. La ideologia nacional in-
dependentista (la idea de que la nacién nace con la In-
dependencia) se manifesté también en los nombres de
préceres, o de hechos relativos a la Independencia, da-

dos alas plazas, parques, estatuas de la capital y de las

grandes ciudades: plaza de Bolivar, plaza de la Repi-
blica, plaza de Santander, y en la ereccién de estatuas
delos mencxonados préceres nacionales o Padres de la
Patria'”.

. Enresumen, las inclusiones y exclusiones hechas en
el discurso nacional oficial articulado en el escudo y la
bandera de Colombia no fueron accidentales, sino que
son consecuencia de la adhesién de los intelectuales re-
publicanos al proyecto ideolégico nacional europeo
que se implanté y difundi6é en Colombia durante el si-
glo XIX y comienzos del siglo XX. Dicho proyecto
ideolégico se caracteriz6, como espero haberlo demos-
trado, en primer lugar, por sobrestimar la ¢ultira hispa-
na y europea y subestimar la cultura indigena, al hacer

que la historia de Colombia se originara-en los periodos

de 1a Conquista y de la Independencia y no en el perfo-
do indigena precolombino y, en segundo lugar, por imi-
tar imperfectamente los modelos culturales europeos,
en especial el francés y el alemén, en lo referente a la.
iconografia nacional, y el helénico, en lo relacwnado
con la invencién del himno nacional. '
El acto de comunicacién social que han desencade—
nado en Colombia la emisién oficial y la recepcion po-
pular del mensaje iconogréafico nacionalista se podria

~explicar, siguiendo al historiador Eric Hobsbawm, del

modo siguiente: “aunque en numerosos paises la inven-

17 La pseudo-modernidad arquitecténica que surgié en Colombia a fines del siglo XIX:- también se dio en todas las capitales y grandes
ciudades de Hispanoamérica de la época (Rojas Mix 67). La arquitectura urbana de las capitales hispanoamericanas imit6 el canon
arquitectdénico de las capitales europeas y asi surgieron en Santiago de Chile, Buenos Aires y Bogotd réplicas del teatro La Scala, de los

Champs Elysées y del teatro Colén.
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cién y la préctica oficial de tradiciones politicas haya
sido consciente y deliberada, por haber sido realizada
por instituciones que perseguian propésitos politicos,.
tal invencién consciente tuvo éxito popular por haber
sido transmitida en una onda a la que el ptblico se sin-
tonizaba” (263-4). Andlogamente, no hay que olvidar
que si es verdad que en Colombia intelectuales y/o po-
liticos decimonénicos crearon deliberadamente la ico-

nograffa nacional con el fin de implantar el nacionalis-
mo oficial, no es menos cierto que las ceremonias na-
cionales en las que se celebraban a héroes militares y se
desplegaban emblemas nacionales no hubieran podido

. movilizar a los colombianos, si el mensaje publicitario
nacionalista oficial hubiera carecido de una positiva re-
cepcién popular.

FORMACION DE LA ICONOGRAFIA NACIONAL EN COLOMBIA:
UNA LECTURA SEMIOTICO-SOCIAL

Universo sémico

EL ESCUDO Y LA BANDERA DE COLOMBIA

Metasemema Cultura colombiana
Categorias sémicas Republica Colonia Antigiiedad
Ejes sémicos Emblemas Simbolos indices
: Escudo
I l Iconografia
Sememas Bandera Escudo indigena
Lexemas Color Co\or Color Comu-  Granada Libertad Gorro Naviofistmo Granada: ciudad natal aguila »
amaillo azdl oo CONdor anig frta yorden  figio dePanama deGonzalo Jiménez negra
Sintagma de Quesada
Semas Heraldica Fauna-etnia ~ Flora Republica-  Libertad Unidad Poder temitorial Heraldica Cuftura
alemana americana colombiana nismo  republicana territorial y militar europea indigena
Cosmepolitismo Americanismo Republicanismo Nacionalismo Hispanismo Colonialismo »
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