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Con esta, su primera coleccién de cuentos, Julio Pare-
des (Bogotd, 1957) se inscribe dentro de la narrativa
actual colombiana, la cual se ha ido apartando paulati-
namente de regionalismos. Estos relatos, sin embargo,
ofrecen a la vez una visién profunda de la condicién
humana y una critica acerba del estado de la situacion
socio-politica local y de su imagen internacional. A tra-
vés de su prosa sencilla, cuidada y precisa, el autor nos
presenta una variada gama tematica, desde preocupa-
ciones universales del hombre, como la angustia ante el
paso del tiempo, o historias de amor, hasta elementos
tal vez de color mas local como sicarios, violentas ven-
ganzas, desapariciones politicas, persecuciones militares,
o narcotrifico. Paralelamente, sus historias se desarro-
llan tanto en grandes urbes europeas o0 en Bogot4, como
en pueblos del interior del pais o la Amazonia brasileiia.

En “El desaparecido”, la apacible —si no monéto-
na— vida ciudadana del protagonista, un profesor de
mediana edad, es interrumpida por la llegada de una
enigmdtica carta de Amador, un amigo de infancia a
quien siempre habia recordado con fascinacién por el
poder casi mégico que ejercia sobre los gatos. Interpre-
tando la carta como el pedido de ayuda de un hombre
desesperado, decide emprender su viaje al interior del
pais, dejando atrds esposa e hijos, para ir a visitarlo.
Durante el encuentro, escucha las anécdotas de Ama-
dor, a medida que se va dando cuenta de que este hom-
bre es ahora un extrafio para €1, ya que, por fuerza de la
distancia fisica y temporal, las vidas de ambos se han
ido diferenciando cada vez mds. Nos damos cuenta de
que la intencionalidad de la visita a Amador respondia
mas a una necesidad psiquica personal que a un deseo
de asistir a otro, en el momento en que el protagonista

se vuelve ajeno a su interlocutor, torndndose hacia si

mismo para entrar en contacto con su “yo” y con la na-
turaleza:

quise decirle, mientras entraba en el agua fria, que en realidad
mi secreto habia sido llegar hasta ese rincén y encontrarme con
el enorme silencio que en ese instante parecia recibirme con
dulzura... Me entregué a la marea cdlida, sin resistirme a los
suaves y persistentes tirones del agua y me dejé arrastrar por la

corriente, sin pelear con las olas, mar adentro. Amador no im-
portaba, lejos en la orilla.

Entonces, el viaje que parecia en un principio pro-
meter un retorno a la regién de la infancia —la amistad,
los espectéculos de los gatos adiestrados de Amador—-
abre paso a una experiencia arquetipica ambientada en
un locus amoenus y centrada en el agua, elemento pri-
mordial que acompaiia los ritos de re-nacimiento espiri-
tual. Asi, el protagonista entra en contacto con el propio
cuerpo, dando licencia al gozo de los sentidos en con-
tacto con la naturaleza y el disfrute del placer hidico,
que aparta la ansiedad provocada por la conciencia del
paso del tiempo.

La venganza es, en cambio, el téma alrededor del
cual gira la trama de “Salén Jipiter”, nombre del club
nocturno de Bogot4 en el que Marcos encontré refugio
tras haber estafado, junto con tres amigos, a Carlos. Dos
de sus cémplices ya han pagado su traicién con la vida,
y Marcos espera su turno. El cuento comienza con el
momento en que Carlos encuentra finalmente a Mar-
cos, y vamos adentrdndonos en la historia a través de
flashbacks que nos proveen ambos protagonistas y la
voz narrativa. El suspenso del cuento estd logrado en
parte a través de la inesperada actitud del protagonista
que, consciente del peligro que corre su vida, no sélo
no huye, sino que se acerca a Carlos y lo invita a su
casa. Es entonces cuando comprendemos que Marcos
percibe su fin como inevitable y va a aceptarlo con in-
diferencia, como un héroe Onettiano, impotente ante su
destino. Por otra parte, se asoma en el cuento un meta-
texto que da testimonio ya sea de la violencia como
problema nacional, como cuando Carlos dice : “Le con-
fieso que estuve tentado a buscar un par de sicarios...
Nada extraordinario para este pais”; o de los estereoti-
pos negativos que se construyen arbitrariamente en el
exterior: la policia de Los Angeles justifica el asesinato
del complice de Marcos, afirmando que el préspero co-
merciante colombiano probablemente tendria lazos con
el narcotréfico. El tema de la estigmatizacién colombiana
en el exterior reaparece en otro cuento cuyo protagonis-
ta es victima del acoso gratuito de oficiales aduaneros
de un aeropuerto europeo.

Este trasfondo de denuncia entrelazado con la fic-
ci6n puede hallarse a lo largo del libro, como si fuera
mostrado a través de la lente impasible de una cdmara,
sin emitir juicios y limitdndose a mostrar en un segundo
plano la atrocidad frente a lo cotidiano, tal como ocurre
cuando los implantes quirdrgicos de bolsas de cocaina
injertados en las entrafias de nifios y mujeres sirven
como contexto para el didlogo de dos hombres en una
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clinica¢landestina. Otras veces la cdmara evita escenas
claves, pero provee al observador suficientes pistas como
para que pueda llenar los vacios epistémicos y construir
en forma parcial los desenlaces sobre ciertas lineas cui-
dadosamente calculadas: la misteriosa persecucién y
asesinato de un hombre en su cuarto de hotel, posible-
mente Hlevada a cabo por militares, o la sugestiva desa-
paricion de una fotégrafa que retrataba escenas de
pobreza y cuyo caddver probablemente acaba en una
fosa comun.

La construccién de la reahdad social que elabora
Paredes en sus cuentos no corresponde, sin duda, total-
mente a la sociedad desde donde se genera su obra. No
obstante, el hallar puntos de convergencia entre ambos
obliga al lector a re-evaluar mediante el texto estos fe-
némenos, por lo que Salon Jipiter, ademds de una lec-

tura amena, es un libro que lleva a la reflexion. La

* problematica que de él se deriva provee un interesante
eje de andlisis que ayuda a comprender a Latinoaméri-
ca en general y lo que es ser parte de —parafraseando
a un personaje— este “;tercer, cuarto, quinto? mundo”.

J. Eduardo Jaramillo Zuluaga,
El deseo y el decoro. Puntos

de herejia en la novela colombiana
Santafé de Bogota, Tercer Mundo Editores, 1994.
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En esta coleccion de cinco ensayos, que su autor, J.
Eduardo Jaramillo Zuluaga, subtitulé Puntos de herejia
en la novela colombiana, se exhibe el vasto recorrido
que ha realizado la narrativa colombiana para repre-
sentar el cuerpo erético. Este libro es la anatomia de la
historia del cuerpo en la literatura colombiana, que mu-
chos escritores han intentado plasmar de muy diversas
maneras y utilizando muy variadas metaforas.

Asi, Jaramillo analiza el intrincado sistema del de-
coro, en donde recurrir a la naturaleza era el recurso
mas 1til para la descripcién erdtica y sensual. Se detie-

ne en diversos casos. Uno de ellos es Maria, de Jorge
Isaacs (1832-1895), en donde la naturaleza se apropia
del cuerpo de la muchacha, hurtindola para siempre a
los ojos del lector y las generaciones siguientes. Sin
embargo, en medio de esta retérica de simbolos, en me-
dio de este lenguaje metaférico, aparecen tres novelas
que vienen a romper los cédigos del decoro y se con-
vierten en herejes del lenguaje, iniciando una reforma
que cambiaria para siempre los modos de acercarse al
tépico erdtico: De sobremesa, de José Asuncién Silva;
4 afios a bordo de mi mismo, de Jorge Zalamea y Babel,
de Jaime Casamitjana.

Claro que, tal y como lo expone Jaramillo, estos ‘aten-
tados’ contra la normativa de 1a metéfora y el decoro no
fueron posibles sino hasta que el largo periodo de la
Violencia s comenzé a documentar en las piginas de
la novela yel- CUerpo apareci6 de un modo mas explici-
to, de modo que “se debilitan entonces I4s restricciones -
del decoro que todo lo enmudecia y se impone al escri-
tor la necesidad de’buscar las palabras que describen lo
que le sucede g,l/uerpo (p.17). Es entonces cuando se
libera al leng/uaje del dlscurso econémico de lo apro-
ptado

Para Eduardo J aramlllo De sobremesa (1887-1896)
es la primera novela colombxana que despliega en for-
ma consciente los recursos fundamentales de la puesta
en escena de lo erético: el pretexto, la digresion, el de-
rroche verbal y la mejor articulacién de la descripcién
en el desarrollo de la accién; que gira en torno al prota-
gonista: el rastacuero José Fernandez. -

El segundo punto herético en el que se detienen es-
tos ensayos es la novela 4 afios a bordo de mi mismo
(1934), cuyas paginas manifestarian el deseo y la ansie-
dad de nombrar con precisién diversas experiencias
sensoriales. De ahi su rebosante sensualidad.

Con Santiago, el introvertido diarista protagonista
de una novela que ha caido en el olvido, Babel (1944),
se adoptaria, segtin Jaramillo, una actitud que no habia
sido razonada hasta entonces en la literatura colombia-
nay que consistirfa en concebir el mismo discurso na-
rrativo como una sintaxis del deseo erético.

Finalmente, mis que apuntar a un objetivo determi-
nado (fijar e interpretar diversos simbolos), me parece
que estos ensayos cumplen felizmente con lo que se
han propuesto: una exhibicién ordenada de las prime-
ras evoluciones en el trato del cuerpo en la novela co-
lombiana y una sucinta descripcién de la expresién
erdtica en la narrativa més reciente.




