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D:ia poesia del grupo de la revista Mito, cuyo funda-
dor fue Jorge Gaitdn Durdn, se ha dicho que se vio per-
meada por una conciencia de la muerte; que ante fa
noticia de las desgracias de la Segunda Guerra, los va-
rios matices del existencialisro y “la violencia™ que
envolvid a Colembia, varios poetas, como Gaitan Du-
rdn y Eduarde Cote Lamus, se dieron a una reflexién y
vivencia de la muerte a través de su experiencia lirica'.
Se ha escrito, asimismo, sobre la presencia casi obsest-
va de [a muerte en la poesia erética de Gaitdn Durin, y
se ha visto esta tiltima como una actitud o pulsién vita-
lista conjugada con la plenitud de la muerte. Sin embar-
£0, no se han estudiado sus poemas sobre “la violencia™
al lado de la perspectiva totalizante de tal poética de
optimismo erético’.

En este articulo quiero exarminar, primero, la con-
ciencia de la muerte sentida por ¢l poeta de manera so-
lidaria, debido a los hechos de “la violencia™, la guerra
civil no declarada que embargé de tragedia a [os colom-
bianos desde finales de la década de los afios cuarenta
hasta principios de los sesenta’; y, segundo, trato de ca-
racterizar su evolucién, estableciendo las relaciones y
diferencias entre su respuesta poética frente a dicha tra-
gedia local y su lirica de vivencia de [a muerte a través
del erotisma,

Aftentado por las contingencias de [a historiz, Gai-
tin Durdn, en su expresién de solidaridad, se vale de los
arquetipos de fertilizacion de los campos colombianos
por quienes mueren en la guerra fratricida para mostrar
su voluntad de esperanza en dos poemas (uno de ellos
escrito completamente al margen de su obra poética
general). Ante el trauma psicolégico que dejs *la vio-
lencia” y la visién de la muerte como destino del ser,
el poeta ofrece su respuesta por medto de [a poesfa. la
cual, paralela al erotismo, es invencién y deseo de ir
siempre mds alld, en [a pdgina, Sus poemas comprome-
tdos, frente a los desastres en la patria, se escriben bajo
cierto signo beligerante propio de los primeros afios de
su poesia: y aquéllos bafiados por la corriente de erotis-
mo, que consideramos en la segunda instancia, se ha-
llan matizados por su experiencia personal y una cierta
madurez poética a las cuales se suman el clima de in-
fluenctas y horizontes amplios.

Si se da una mirada de conjunto a la obra literaria de
Gaitdn Durdn, es ficil reconocer motivos lfricos enla-
zados al enigma de ta muerte. Se nota una gradacién
que va desde una poesia de premonitorias visiones neo-
omiinticas de la muerte (Romero, pdg. 143) y tefiida a
veces de fulgores rebeldes hasta su erotismo transgre-
sor de la misma. fnsistencia en la tristeza (1946) fecoge

I Varios criticos colombianos coinciden en atirmar que “la violencia™ fue interiodzada por los poetas de Mito en la Forma de una obsesién
por ia muerte, particularmente en los casos de Eduardo Cote Lamus y Jorge Gaitdn Durdin, {Véanse Romero, pag. 179: Mejia Duque,

pg. 124; Holguin, 2: 135-160).

-J

En el manuscrito de mi libro Agricultura de la muerte, en vias de publicacion, desarrollo el arquetipo de la muerte fertilizadora en Gaitdn

Durdn {dentro de! contexto de toda la produccion poética colombiana relacionada con “la violencia™), sin establecer mayores relacionas

entre esta Gltima y su lirica de erctismo.

3 Para una bibliogratia de “la violencia”. {Véanse loy textos de Mena y Ramsey). Recientemente, Ortiz Sarmiento, en sus paginas de
andlisis y ponderacidn de los estudios sobre “la violencia”, ofrece una actualizada bi bliografia de éstos.
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los sentimientos metancdlicos escritos hacia los veinte
aiios del poeta, y Presencia del hombre (1947) contiene
un marcade acento social y exaltacién prometeica de la
libertad en el contexto de la historia. A partir de Asombro
(1951}, en Gaitan Durdn se¢ consoiida una poesia bien
diferente del tono solidario, propio de los poemas del
segundo libro. De aqui en adelante sigue el estilo de una
poesia individual, aiejada de! compromiso ciudadano.
Amuntes (1958) y Si madana despierto (1961) revelan
sus preocupaciones y su retlexion dg la vida, el amor y
la muerte bajo la luz restallante del erotismo”.

Poesia comprometida contra [a muerte

Al lado de su obra poética, de intuiciones sobre ia tristeza,
la rebeldia, 1a belleza, el sexo y la muerte, Jorge Gaitin
Durdn, desde los primeros afios de creacidn, demuestra
en algunos poemas una actitud solidaria con el hombre
colectivo; ta misma posicidn critica y de didlogo con ia
comunidad colombiana que se fe conocid a través de su
labar con Mite y la publicacién de La revolucidn invi-
stble (195R), este iltimo un texto de ensayo sobre la
crisis colombiana a partir de “fa violencia”, donde se
analiza el fracaso de los partidos tradicionales para go-
bernar el pais. Quiza fue de tal interés social, que mds
tarde regé poderosamente su obra en prosa, de donde sur-
gieron los tres poemas coimprometidos que se le conocen,
directamente alusivos a “la violencia” en Colombia.

El poeta, en los pocos versos referentes a la tragedia
nacional, presenta un desarrollo relevante del arquetipo
de la fecundacién de la tierra. Se sirve de metdforas
vitalistas: unas imdgenes de siembra del suelo con las
victimas que recuerdan las pricticas agrarias en el Mundo
Antiguo y los pueblos precolombinoss‘ Por ejemplo, en
los grupos indigenas de Guayaquif, segin James Fra-
zer, se tenia por costumbre regar el suelo con la sangre
de los nifios como parte del ritual mdgico que asegu-
raba la continuidad de la existencia per medio de las
cosechas y demds. En los textos de nuestra primera con-
sideracién, Gaitin Durdn trata de restablecer, con la ver-
dad poética, la permanencia de la comunidad.

Dicha mitolegia de [a sangre fecundante se halla en
Presencia del hombre, a través de “llegari ef tiempo”,
Se recuerda que para el tiempo de publicacidn de este
poema “la violencia” ya habia comenzado en el pais. La
reaccién solidaria del poeta es evidente: “Nos duelen
tantos campos arrasados, / tantos grises drboles de fru-
tos ateridos™ (Qbra, pig. 178). Mediante la resonancia
de las andforas, y de un modo dramatico, denuncia los
estragos:

Nos guitaron ¢l pan.

nos quitaron la casa y la cancion.

nos quitaron el hijo mds betlo,

nos dejaron solos, desnudos, ante la muerte,...
(Obra, pag. 178)

Los versos anteriores sugieren la época en que las
bandas de los partidos politicos en pugna (liberales y
conservadores) vejaban a los campesinos mediante la
destruccion de 1a razdn de sus vidas: la familia, la casa
hecha después de muchas jomadas de labores y [a se-
mentera cuidada con esmere; en fin. toda esa alteracién
de su existencia.

Porgue ia realidad de dolor que vive el grupo afec-
tado trae consigo una talta de esperanza. Gaitdn Durdn,
vatiéndose de imdgenes vitalistas, ofrece su optimismo.
Frente al derrumbe de la patrta por causa de la guerra
fratricida, el poeta reacciona con su visién de un mundo
positivo por venir:

Llegard el tiempo de la luz,

¢l tiempo del amor. ¢l tiempo de fa vida.

Siempre en la noche se esconde el alba original.

En el varén muerto hay polen para vientres distantes.
(Obra, pig. 719)

A pesar de los insultos contra la existencia, en este
poemz su respuesta se funda en el contexto del ciclo
natural de la fecundacién. Los arguetipos del pasado
afloran en tmigenes poéticas prometedoras. La vida serd
mejor; y la voz de esperanza se extenderd in crescendo
una y otra vez, hasta el final del poema, para hablar de
ese tiempo venidero donde se siente *...el alborozo de
vivir®, y “Aplicando el oido sobre ¢l Universo / se es-

1 Todos los textos peéticos de Gaitdn Durin (exceptuando “Tortura de Julic Rincdn”, recogido en una antologia de poesia marginal} se

encuentran n su Obra literaria. poesia y presa.

3 Frazer dice de las sociedades anuiguas de las Américas que sacrificaban a sus victimas para asegurar {a fentilidad de los suetos (pags.
431-438). Por otro lado, Joseph Campbell asevera que existen transformaciones en la concepcidn mitelégica en la transicién de la
sociedad de cazadores y recolectores a aquélla de los agricultores. Segin este mitlogo norteamericano, cuando un animal meere se
termina tode: ¥ no es asi cuando una planta muere, pues quedan las semillas de ésta. Ello trac cambios en el concepto de la exsstencia
total. Nace la creencia de que la muerte s parte de un ciclo constante de transformaciones (pag. 102).
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cucha la palpitaci6n de las fuerzas etemas” (Obra, pég.
79} .
Otro poerna. que no ha sido recogido por ninguno de
sus antologistas, responde a la experiencia colectiva de [a
muerte, vivida en su preccupacidn por la comunidad
colombiana: “Tortura de Julic Rincén™ (1951). Este,
aunque fuera escrito para exaltar a un héroe asesinado
después del ultraje, “En tu pecho de piedra torturada”
(Poesta liberada, pig. 148), ofrece, sin duda, como lo
aftrma Jung para estos casos (pag. 101), el paradigma
de valentia, y parece encamar no solamente a los lide-
res de la lucha partidista, sino también a los miles de
campesinos inocentes que suferon las torturas y la
muerte, bien fuera a manos de los agentes del gobierno,
0 de los mismos paisanos que pertenecian a un partide
politico diferente. Pero. ademés de la solidaridad, sus
versos sugieren una clara beligerancia, ai decir que el
caddver del héroe, “multiplicado en polen y escopetas”,
habra de convertirse en semillas simbélicas decisivas
para los dias por venir. regindose poderosamente “con
la misma potencia encarnizada / bajo las sementeras co-
lombianas” ( Poesia fiberada, pag. 149}. Su héroe, se-
milla de luchadores futuros, se niega a morir:

Tu pesado esqueleto se estremece y se levanta

todo lleno de grasas v simiente,

camina hacia los dias venideros:

ique no eres . Julio. de los muertos que se mueren!
Poesia liberada, pdg. 149)

La imagen de esta muerte que fecunda el futuro de
la tierra colombiana® v ratifica con esperanza y comba-
tividad victoriosa una promesa de {a vida mejorada, se
relaciona con otros poemas de la llamada poesia com-
prometida latinoamericana, de poetas como César Va-
llejo y Pablo Neruda'. Vale también decir que “Llegard
el tiempo™ y “Tortura de Julio Rincén™ se sirven de me-
tiforas andlogas a aquéllas de la simbologia de fecun-

dacién de [a tierra manifiesta en algunos poemas escritos
en Europa durante la Primera Guerra Mundial: algunoes
poetas de habla inglesa, como John McCrae, Wilfred
Owen y Siegfried Sassoon®, recurrieron a irigenes fe-
cundadoras después de la muerte de sus camaradas eq
el frente. Algunas de éstas, de una simbologia de espe-
ranza, evocan los mitos de las culturas mediterrineas
de ta Antigiiedad (Frazer, pags. 324-431).

En la actitud vitalista de Gaitin Durdn, dermostrada
en los poemas anteriores, parece manifiesta también
aquella inclinacién de solidaridad social que tuvo su
vida; alguna vez dijo que

-.-acabar con la idea monstruosamente banal de que la
calidad intelectual es independiente de la calidad huma-
na. Todo edificio estético descansa sobre un proyecto
ético. Las fallas en la conducta vital corrompen las posi-
bilidades de la conducta creativa (Cobo Borda, Poesia,
pig. 12{).

Por ello quiso presentar su voz de aliento a Ia pobla-
cidn agredida, y aunque en el segundo poema aparecen
versos combativos, en que se intuye cierto voluntaris-
mo politico de su parte, parece que en el grueso de estos
dos peemas observados sobrepasa ese compromiso po-
litico y lo que mds brilla es su afirmacién de la vida:
“En ¢l varén muerto hay polen para vientres distantes”.

Poesia, erotismo y muerte

Gaitdn Durdn hace parte del grupo de intelectuales, como
Rafael Gutiérrez Girardot, Pedro Gémez Valderrama,
Eduardo Cote Lamus y otros, que viajan a Europa vy
adquieren una cultura universal que les ayuda a cam-
biar su visidn de la politica, la sexualidad v e amor que,
de otra manera, hubiera side moldeada por el provin-
cialismo de sus paises’. Se dice que en Colombia poco
podia esperarse de la sociedad hipécrita que, al mismo

& Las imigenes arquetipteas de fertilizacion de la tierra no estaban salamente en 1 psique de los poetas. Pécaut, uno de los principales
estudivsos de "l violencra™, registra gue Jorge Elideer Gaitdn (el famoso |ider politice del partido liberai, cuyo asesinato el 9 de abril
1948 recrudecid-¢l contlictoy azuzaba a [as masas contra el gobierno v contra las fuerzas de [a muerte con incendiario OptimIsM:
“Compafieros de lucha: os habéis reencorporado al sene de fa tisrra, Ahora con la desintegracion de vuestras células, vais a alimentar nuevas
formas Je vida, Vais 3 surnaros al cosmos infinito 1...), Pero hay algo mis que vais a damos 1 fravés de nuestro recuerdo. ¥a que la muerte en
lo individual no es sino un parpadear de la vida hacia formas mis elevadas de 1o colectivo y de suideal”. (Citxdo por Pécaut 1:475).

T Ante laimagen de “resurreccion” en los versos de “Tortura de Julio Rinedn”, imposible no pensar en “Masa™, el poema de Vailejo
i7TTY., y ambién en el peema de Neruda “Canto 3 las madres de Jos milicianos muertos” El poeta chileno, al referirse a los soldados que han
muerto, aciide a imidgenes desatiantes, advirtiendo que éstos, desde sus numbas, “con sus puiios levantados contradicen la muerte™ (pdg. 190}

% Lusugerencia del arquetipa Je fa sangre fecundante en estos poctas puede encontrarse en “Flanders Fields” de McCrae (pig. 3); “A
Terre™, Je Owen (pigs. 64-65), y™~The Last Meeting™, de Sassoon (pdgs. 15-401).

9 Vulga sedalar que Octavio Paz exalta la revista Mito v se refiere a Gaitdn Durin como “uno de los espiritus mas despientos y originales

de [4 nueva literatura hispancamericana” ( Puerfas, pig. 132).
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tiempo que prohibia la exhibicién cinematografica de
la novela Rojo y Negro de Stendhal o la pelicuta La
Dolece Vira de Fellini, en los Llanos Orientales, durante
los afios de “la violencia™, arroiaba desde los aviones a los
guerrilleros liberates (Cobo Borda, Poesia, pags. 119-
(20). Al pasar largas temporadas en Europa. entre 1950
y 1962, Gaitan Durdn tiene la oportunidad de enterarse
de otras opciones politicas y culturales: visitar los pai-
ses socialistas, aprender sobre cine y hasta encantarse
y desencantarse con los regimenes totalitarios que ya
para entonces se habian convertido en Estados policia-
les capaces de encarcelar a Pasternak y Maiakovsky. En
Europa las inquietudes de las filosotias existenciales de
posguerra tienen su punto de contacto con los termas del
erotismo, ¢l cual ya ha venido planteindose desde dife-
rentes dngulos como una exaitacién de todas las fuerzas
fisicas y psicoldgicas del individuo. No hay duda de que
varias obras, como El erotismo de Georges Bataille y
Eros y civilizacidn de Marcuse, influyen en la concep-
cion de la sexualidad, €l erotismo y el amor de aigunos
poetas latinoamericanos. Se produce un replanteamien-
to de la concepcidn del amor erético que la Iglesia ca-
télica habia anatematizado al asociar a eros con el amor
profano y las fuerzas del mal (Dupuy, pags. 70-71).

Es dificil argumentar de modo exacto de qué singu-
lar concepcidn del mundo le pudieron venir a Gaitdn
Durdn su preocupacién y sus intuiciones acerca de la
muerte. Esa latencia ya se habia instalado en &l desde
su obsesiva melancolia y alusiones a la muerte pobla-
das de “gritos bajo mi noche de pavida cemiza” (Obra.
pig. 63), del tono neorromdntico de sus primeros libros.
Sea ia influencia indirecta de la abrumante tragedia co-
lombiana o los nuevos planteamientos y preccupacio-
nes en Europa sobre la existencia humana, lo cierto es
que sus ideas sobre el fin det ser, asociadas con la iris-
teza, e! dolor del individuo y la colectividad (*Yo creia
en mi delor / Ahora creo en el dolor de todos” (Obra pig.
751), habrin de transformarse en Amantes y en Si ma-
Aana despierto, textos en que se sirve de la lirica para
ver a [a muene en ia plenitud de la vida, desde el ero-
tismo. En su poesia, en un mundo dejado de la mano de
Dios, y frente a las limitaciones del ser en la historia, el

abrazo erdtico de [os amantes es lo tinico capaz de re-
construir una mitologia de paraiso en el presente.

Hay poetas que, quizd en su deseo de mantener “el
misterio™ de la inspiracién, evitan reconocer las in-
fluencias que inspiran su lirica. Otros, come Gaitan
Durin, muestran en obras adyacentes, los vasos comu-
nicantes entre el intelectual y el poeta: fos ascendientes
rectbidos, sus preferencias y afinidades estéticas. Elno
vacila en contar sobre su interés y pasién por la obra de
Sade y de Bataille, que habrian de colorear de manera
decisiva su poesia. El primero es un profeta de Ia liber-
tad plena que promueve hasta ¢l crimen para lograr. a
cualquier precio, la felicidad, los deseos satisfechos; el
segundo reflexiona sobre las transgresiones, el erotis-
mo y la muerte. Ambos autores avivan su descubrimien-
to de la sexualidad, no sélo como urna realidad, sino
como el recuerdo de la muerte en el fulgor de la vida
(Liscano, pig. 113). Este descubrimierto también trae
consigo una liberacién de las cadenas de la historia y
medida del tiempo:

Lo que sélo el hombre merece en su violencia:
El amor tevantado como roca ¢n la injuria de toda
Patria, para que dioses o criminales seamos un instante
Cuando la voluptuosidad y el duelo nos habitan,
Tenemos el cuerpe, pues desde el cuarto miserabte
Donde nos abrazamos sin reposo erigimos una ciudad
que es s0lo nuestra,
Carne cuya obra toca mundo y que el deseo alza
a las estrellas.
{Obra, pig. 140)

Agqui la prictica de libertad total de si, en la plenitud
de la sexualidad “que el deseo alza a las estrellas”,
involucra la elevacion del espiritu'. La pareja de “la
voluptuosidad y el duelo™ parece la metifora de su
existencia; mds alli de una preocupacion por las
muertes de la patria o por la muerte como un hecho
terminal, el poeta parece sugerirnos sentir con “la pe-
quefia muerte” del momento erdtico la plenitud de la
vida. Las parejas de contrarios “dioses o criminales”
también tienen la cualidad de anular los drdenes esta-
blecidos por et mundo. La apariencia irreconciliable se
torna en falacia cuando le “bueno y lo malo”, y la vida
y la muerte pactan en el instante amorcso. Asimismo,

i0 Dupuy (pigs. 80-81) sugiere alguna atinidad entre la afirmaciGn def erotisme y 1a muerte en Gaitdn Durin y la conciencia quevediana
de la muerte, justificando esa asociacién con la presencia del epf grafe “Suefio de la muerte” del poeta espafiol ¢n la parte ntroductoria
Je Si mafana despierto. Pero también seria interesunte explorar los paralelismos y contrastes (guardadas las distanctas de enfoques y
diferencias de dogmas y prejuicios, cristianismo def siglo XVI1 en la Peninsula ¥ pacateria del siglo xx en Colombia), entre cierto
“desafio” del espafiol en su poema “Amor constante mds alld de la muerte” en su lirisme de “polve enamorado” ¥ “‘nadar sabe mi alma
la agua fria” ( Barnstone, pig. 1571 v el “alzamiento” de la came y el espiritu que se ve en la poesia de Gaitdn Durin.
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aunque fuera de cualquier voluntarismo del poeta, no
es dificil pensar que sus versos, de modo implicito, fus-
tigan la moral judeocristiana latinoamericana,

En fos versos de sus dos iitimos libros de poesia, el
erotismo ligade a la experiencia de los cuerpos y can-
tado sobre la pigina es lo que lo salva de las miserias
cotidianas; va mds alld de la muerte, con la conciencia
de la misma: “Bebemos vino rojo. Esta es la fiesta / En
que mds recordamos a la muerte” (pdg. 171). Tanto te
amé ese dia que la muerte / Volé por la ciudad como mil
soles” (pdg. 141). En sus versos se observa et cardcter
dual del ser bajo el cual se intuye la firmeza, pero tam-
bién la aceptacidn, ante el destino final que tanto lo ob-
Sesionara: “Tenemos toda la vida por delante y también
toda la muerte” (Obra, pig. 140). Vemos en su erotismo
una “trascendencia” de la muerte un tante diferente de
aquetla del arquetipo de fertilizacién que vimos ante-
riommente, pero que, sin embargo, promueve una actitud
airosa ante las miserias de la vida, ya sean éstas crime-
nes partidistas o simplemente deterioro de la carne.

Valga anotar también que, para Gaitdn Durdn, Ja poe-
sia es inseparable del erotismo; ésta que antes usara como
metafisica de esperanza, en el compromiso civil para
con su patria, ahora le va a servir como vehiculo de
tibertad total revelador de su experiencia erdtica. Tanto
la escritura como el erotismo son experiencias de co-
munién, como lo manifestara en los textos de su diario:

El amor y la literatura coinciden en la busqueda apasionada
—cast siempre desesperada— de comunicacién. Rechaza-
mos la esencial soledad de nuestro ser y nos precipitamos
caudalosamente hacia fos otros seres humanos por media
de la creacidn o del deseo. Los cuerpos ayuntados son
himno. poema, palabra. El poema es acto erético. La impo-
tencia literania o artistica sanciona la imposibilidad de cal-
mar el abismo o remontar la monizia de diferencias, las
barreras de carne -—setos—, que nos separan de nuestros
semejantes, asi como la impotencia sexual consagra en dl-
tima instancia la imposibilidad de regresar por un instante a
la original continuidad del ser, paraiso cuya nostalgia nos
hostiga .
(Obru. pig. 290,

Debe afiadirse igualmente que el hecho de ver al
erotisma y a la literatura como una parte del todo, sir-
viendo a su deseo de comunidn con los demis y la ne-
cesidad de accesidn al estado paradisiaco, por ejemplo,
bien podria ser una influencia, o aspectos afines de su
pensamiento, con los postulados de Paz sobre la identidad
de la poesia con la experiencia amorosa (£ arco, pigs.
135-156). S1 “'el poema es acto erdtico” y el erotismo
es poesia, pues “'personas y hechos suelen ser poéticos;

son poesia sin ser poemas™ (esto dltimo lo afirma Paz,
El arco, pdg. 14), nos encontramos, entonces, ante las
caras complementarias del ser feliz. En la imagen de la
pareja, en que habitan todas las complejidades huma-
nas y adversidades de la vida, los contrarios se dan cita
¥ se anulan:

C6mo nuestros cuerpos son cuando se abrazan,
Se penetran, escupen, sangran, rocas que se destrozan,
Estrellas enemigas, imperios que se afrentan,
Se acarician efimeros entre mil soles
Que se despedazan, se besan hasta el fondo,
Saltan como dos deifines blancos en el dia,
Pasan como un solo incendio por la noche.
(Qbra, pig. 139)

Su “rebeldia” ante fa muerte, que'en “Torwra de Ju-
lic Rincén™ fuera resurreccién combativa, se habra de
convertir en esta instancia de su poesia en otra “belige-
rancia” cuyo vehicule y “arma” principal es el erotis-
mo. De ciertos rasgos optimistas por el colectivo, ha
avanzado al herofsmo de la pareja solitarta cuyos cuer-
pos “Pasan come un solo incendio por la noche”. Los
cuerpos trascienden su realidad gracias al deseo; y los
amantes, separados por ¢l mundo con sus jerarquias y
érdenes, acceden a la biisqueda del ser esencial del cual
son testimonto sus poemas, pues “sdlo la poesia puede
capturar el erotismo” (Obra, pag. 292). En su diario
(1959, pdgs. 290-296), apoydndose en las tesis de Geor-
ges Bataille expuestas en la obra E! erotismo, confirma
esta poética de [a carne. Segin Gaitdn: “el rayo erético
pulveriza las miiltiples resistencias materiales del cuer-
po. aniquila el tnfiermno social™; y “los amantes se res-
tauran cuardo el deseo se enciende y los despoja del
‘ser individual’, para lanzarlos a un abrazo wémule, a
una nube de olvido que significa retomno 2l Sero a la
Unidad” (Obra, pig. 290). Dupuy ha registrado la in-
fluencia que £! erotismo ha tenido en las obras de Gai-
tdn Durin y Octavio Paz, a la vez y menciona sobre la
influencia que el ensayo “El mds alld erctico”, de Paz,
ha tenido sobre el poeta colombiano (pig. 73). Liscano
{pdg. L 10} tiene razén af notar una afinidad entre estos dos
poetas en lo que se refiere a sus reflexiones en la prosa y
en la lirica sobre el erotismo; esto itltimo se evidencia por
la funcién de un verso de “Piedra de sol”, de Paz, que sirve
como epigrafe a uno de los poemas del poeta de Mito
(Obra, pdg. 172). Podria hablarse de una posible influen-
cia sobre Gaitdn Durdn, aunque decantada, de la concep-
cién del erotismo en el poeta mexicano en la que &
propone, por medio del amor y del abraze de fa came, una
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manera de combatir la soledad, tos horrores de la guerra
y las cérceles de las jerarquias sociates'.

En Gaitén Durdn, entonces, la posibilidad de ser apa-
rece reflejada en Amantes y Si madana despierto me-
diante ia unidad de la pareja erotismo y poesia; para él,
¢l desec amoroso &s restauracién def ser y circunstancia
en la cual su voluntad de comunidad con el otro se re-
crea y se afirma en la pagina del cuerpo para trascender
sus limitaciones (“...cuando abro tu carne hiero al tiem-
po” [Obra, pég. 172]). El erotismo, como han dicho Ba-
taille y Paz'?, es trascendencia de la sexualidad animal,
invenci6n del espiritu por encima de 1a carne y fa moral
de su tiempo. La poesia, paralela al erotismo en et ejer-
cicio de la libertad, es anhelo de ir mds alld: expresién
del deseo de ser mis que del ser inmediato; nacida den-
tro de los conflictos de la vida en la historia, la poesia
tiene la funcién de escamotear esta iiltima, pues gracias
a la imaginacién la humanidad se proyecta hacia una
mejoria. trascendiendo las radicales contingencias,
como lo vimos en aquellos poemas marginales de Gai-
tan Durdn sobre “la violencia”. En ellos, su rebeldia
civil desea ver a la muerte can optimismo (y aun dentro
de cierto voluntarismo combative), gracias a los arque-
tipos de fertilizacién. Sus poemas sobre el erotismo y
fa muerte también registran ¢l final amplio de una gra-
dacion que va de un cierto interés ético y poiitico del
artista hacia una poética que involucra su reflexién so-
bre 1a finitud del ser marcadas por su experiencia erdti-
ca personal (asi lo afirma en su diario [Obra, pag.
290]); se trata de una progresion en que ¢l ejercicio de
su libertad plena, en su tensién de carne y espirt, de-
termina el valor de su existencia. Aunque las posturas
anteriores de Gaitdn Durdn, contra, frente y al lado de
la muerte, se expresen con metdforas y actitudes exis-
tenciales de un tenor diferente, ambas instancias de su
poesia hallan su lugar comun en una suerte de integra-
cién e incluso, se podria decir, una aceptacion de la pre-
sencia de fa muene en la vida. Motivada por “la
violencia” y ef erotismo de la pareja, cuya plenitud de
la sexualidad le trae la conciencia del fin, su reflexién
ante la muerte se queda en nuestra Memoria COmMo una
afirmacién de la vida: “Siempre en la noche se esconde
el aiba original”.
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