Algunos aspectos de la teoria feminista
en la narrativa femenina colombiana

Jorgelina Corbatta
Wayne State University

Enta Scherezada criolla, la escritora colombizna He-
lena Araiijo redne una serie de ensayos sobre la escritu-
ra femenina latinoamericana {que es el subtitulo de 1a
coleccién). Me interesa articular aquf aigunos de sus
aportes tedricos con ciertos aspectos de la narrativa de
Alba Lucia Angel y Fanny Buitrago. Araijo comienza
estableciende la encrucijada a la que se enfrenta la mu-
Jer desde la infancia: “pagar el precie de [a rebeldia o
soportar el peso de la opresién” (pag. 17). Opresidn que
determinaria la inmanencia en la mu jer, su tendencia a
la subjetividad y a menudo su reduccién al anonimato
y al silencio. Sabemos de la omnipresencia del silencio
en ia viday en la obra de mujeres. Alba Lucia Angel 1o
_ concibe como el motor determinante de su creacidn
dramdtica:

Me acucia el silencio. Me persigue una necesidad de oir
alguna vez el eco de mi propia voz. Son espejos irresisti-
bles, me supongo. pero me gustarfa atravesar esas barreras
invisibles y plantarme delante de ese publico igualmente
intangible y hablarle asi, en voz alta ¥ no con la pigina

como dnico conductar,
{Mirkin, 307).

A pesar de la aparente negatividad de los rasgos ci-
tados. Araifjo reinvidica la subjetividad femenina vin-
culada. a su juicie, con mitos y ftuales primitivos no
deformados por ia razén. Esto le permite postular una
primera hipGtesis acerca de “una posible relacién entre
la expresién mitica y *lo femenino!” " (pag. 20)". Expre-

sion mitica que se manifiesta mediante un discurso en
el que predominan lo simbélico ¥ analégico, vias de
salida de lo reprimido. Y sobre todo de lo sexual —Te-
primido por [a tradicién religiosa ¥ por la prictica eco-
némica’.

Este lenguaje instauraria la irracionalidad ¥ el de-
se0 en lugar de la razén “razonante” lo que determina-
ria una forma diferente de expresién centrada en las
pulsiones corporales, en la sexualidad femenina yenel
sentimiento. En una entrevista de 1982 con Juan Gusta-
vo Cobo Borda, Aratijo reitera que:

El suyo (el de la escritora latinoamericana] es un discurso
pulsional, desgarrado, que halla sus propios valores se-
midnticos. Evidentemnente, €] acondicionamiento para la
pasividad crea fendmenos psiquicos involuntarios, fan-
tasmas, obsesiones, compulsiones ¥ se trata de inventar
un lenguaje para expresarlos. Ademds, las latinoamerica-
nas intentan reconocer su cuerpa, teinvidicando la sexua-
lidad que les ha sido censurada. A veces, hay truculencia
en los mondlogos, recargo de analogias, pero ain el estilo
autobiogrifico encierra una volyntad de concientizacidn
e identificacidn.

Vittoria Borso, en La escritura Sfemenina en Colom-
bia en la década del 80, menciona esta entrevista rela-
cionada con su propia hipétesis acerca de la existencia
de una posible analogfa “entre a bisqueda de la iden-
tidad hispanoamericana y la bisqueda de identidad de]
movimiento femenino” (pag. 189). Coincide con la
propuesta del escritor colombiano Rafael H, Moreno

! Cf “El modelo mariano™ en donde desarrolla mas esta idea (pdgs. 61-64),
2 En el citado capitulo titulado “El modelo mariano”. Aradjo cita a Virginia Woolf ¥y a Hélene Cixous como feministas que reinvindican
¢l modelo analégico. Y a Clarice Lispector, Julieta Campos, Armonia Sommers, Luisa Valenzuela y Cristina Peri Rossi como algunas

de las autoras que lo practican.
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Durdn, para quien —en clara oposicién con el discurso
paternalista de un Carlos Fueates, por ejemplo— la
tradicional disyuntiva entre civilizacién y barbarie ya
no tiene vigencia; lo mismo sucederia con el discurso
femenino “...que al quedarse dentro del sistema de
parentesce, sufria el riesgo de nuna doble discrimina-
cion” (pdg. 90).

De este modo, Borso subraya el origen comin de la
identidad latinoamericana y femenina, como resuitado
del sistema simbélico de la representacion occidental
—patriarcal y machista— histéricamente “extendido al
sujeto colectivo nactonal con el nacer de la ideologiade
la nacién en el siglo XIX" (pdg. 192). Araiijo, por su
parte, confia en que, pese a esta supervivencia, 12 his-
toria de nuestra Scherazada criolla ha de tener —como
en el onginal-— un final feliz. Aquélla, mediante sus
narmaciones, curaba al sultdn de su neurosis y le mostra-
ba su misoginia patolégica. Esta, al integrar lo que vive
y siente ¢on 1o que escribe, “asumird la autonomia de
su lenguaje, atentando contra los sempiternos derechios
del padre, hermano o esposo y stendo al fin narradora
de si misma” (pag. 42).

Si pasamos ahora a las escritoras mencionadas vemos,
en el caso de Alba Lucia Angel, la presencia del moné-
logo interior lirico (cf. Araiijo) come frecuente modo
de expresidn de sus protagonistas femeninas: Mariana,
en Misid Sefiora, 0 Ana, en Estaba la pdjara pinta sen-
tada en el verde limon. En esta Gltima novela, las re-
currentes imdgenes del drbol y la raiz aluden, desde lo
simbélico al arraigo/desarraigo v también a lo filico
como imagen internalizada de la naturaleza. Mariana,
por su parte, se desdobla en la mufieca Lilita que eve-
carfa [a figura mitolégica de Lilith. diabsdlica. en oposi-
ci6n con Eva sumisa’. Ademds, tanto Ana como Mariana
aparecen como escritoras potenciales, aunque incapaces
de asumirse como tales totalmente. En Misid Sertora, se
lee:

Tii no escribes, ;verdad...?, quisc saber ¢l periodista, y
ella ;Que yo...7, jamads.

Las mujercitas escribiendo son la embarrada, hermano. y
comenzé a echar pestes de una sefora inglesa que habian
canonizado pero que segun €l [era] un bodrio inmarcesi-
ble. el escritor fue su marideo, un sefior Woolf, que se pasd

la vida publicando [as cursiladas de esa vieja.... (pdg.
209).

Desde el punto de vista psicoanalitico, basdndose en
textos de Julia Kristeva, Luce Irigaray y Héléne Ci-
xous, Aradjo define el acto creador femenino como uni
forma de agresidn causante de disturbio emocional en
la mujer. Cita a Emest Jones, “no se simboliza sino lo
que se reprime” (pdg. 45), y aclara:

La voluntad activa y la creacién en la psicologia femeni-
na tienden a ser formas de agresion (...). De ahi que con
tanta frecuencia, al agredir, aunque sea de palabra, las
mujeres se retractan, ¢ s perturban emocionalmente {...)
consecuencia claro estd, de la educacién que han recibido;
en cualguier persona vital o imaginativa. el acondictona-
miento para la pasividad no puede ser sino apocador. Apo-
cador en la inseguridad y la dependencia. en el deber de
censurarse y distmularse. Apocador en un discurso dade
aeufernismos, digresiones y soslayamientos (...}. Por eso,
los capitutos de encierro y fuga, los personajes violentos
funcionando como substitutos, la metonimia de paisapes
obsesionantes. Al provectar los propios fantasmas se pue-
de conjurar el sentimiento de fragmentacion, la dicoto-
mia entre lo que se es y lo que se deberfa ser (pag. 45).

En las mencionadas novelas de Angel el encierro apa-
Tece CoImo una categoria recurrente. Ana se recluye vo-
luntartamente en fa cama, o en el bafio, para defenderse
de ta calidad asfixiante de sus obsesiones. Mariana, por
su parte, vive asfixiada en la circularidad de sus recuer-
dos y en la pesadilia de mujeres grises que intentan
apresarla. Ella quiere huir, tirarse por la ventana, salir.
En contraposicidn con su amiga Yasmina, criada en un
colegio americano sin monjas, ¢l mundo de Martana es
una suma de espacios cerrados a los que ella accede a
medias, en calidad de voyeur (el coito de sus padres; el
coito de su hermano/de su padre con la criada; la escena
de celos de la madre que amenaza suicidarse; los hom-
bres sujetindola, amarrindela, quitindole el aliento).

Araiijo enfatiza el peso de la influencia religiosa en
la mujer /escritora latincamericana. influencia que con-
cibe la corporeidad como transgresion y equipara lo vi-
tal con el mal. El resultado es el masoquismo:

3 Machismo que no solo tiene las refaciones entre los sexos sino que también se satiende al plano profesional. Aradjo denundia las
diferencias n el tratamiento critico de escritores/escritoras pertenecientes al Aoem. Aquéllos endiosados, éstas desconacidas, al punto
yue se silenciarian posibles préstamos e influencias, como es el caso de Elena Garro, Nellie Campobeilo y Rosario Casteltanos en Garcia
Marquez. O, caso centrario, la necesidad de imitar a Garcfa Médrquez para ser reconocida y traducida ( Triguitragues del tripico de Flor

Romero, por ejemplo).
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{que] vuelve contra €l yo la urgencia de satisfacer una
pulsidn {y que] en mujeres educadas catdlicamente den-
tro de un itinerario que prescribia virginidad, materni-
dad y frigidez. debia erigirse en conducta arquetipica
(pdg. 46).

En ese sentido, Misid Sefiora constituye una novela
paradigmdtica en cuanto su protagonista vive obsesio-
nada por haber pecade; no goza con el marido y, tar-
diamente, descubre su capacidad orgdsmica con un
desconecide encontrado al azar en Cartagena, adonde
su mantdo la llevara a celebrar su aniversario de bodas
y ladejara abandonada. Desde la nifiez la ronda la culpa
incesante que se toma en locura en su madurez, tras su
aventura costefia. En la entrevista con Garcia Pinto,
Angel contrapone Ia religiosidad de Pereira, su ciudad
natal, con [a actitud libre y desacralizante de la costa
colombiana:

Me dirdn que plagic a Gabo, pero vo... “llegué al mar”™.
El problema s que wodos habiamos como ¢l Gabo de
pronto, porgue ésa es Colombia {...) yo venia de la zona
andina, de un convento, era religiosa profunda, una mis-
tica total, a zl punto que yo queria ser monja carmelita
descalza como Teresa de Avila y Francisco de Asis. Son
mis puntales hasta hoy. Los costefios desacralizan todo
ritual. fban a misa pero eso ¢ra mds bien una cumbia. Por
ellos yo también me desacralicé al aprender, a] vivir y al
absorber esa cultura (pags. 39-40).

En el capitulo ya citado, Aradijo analiza el modelo
mariano y su vinculacidn con la pasividad de las muje-
res. las que identifican a [a virgen con la madre, o sea,
con la pureza y latotal abnegacidn. Esta idealizacién de
la maternidad estimularia un narcisismo primario en la
mujer, quien, al compararse o identificarse con Maria,
rechazaria su sensualidad y su cuerpo y reforzaria una
vez mds su papel subalterno y su predisposicidn a la
obediencia vy al silencio. (Recuérdese ¢l nombre de Ma-
riana, la protagonista de Angel). Araijo retoma la re-
presentacién de una Virgen silenciosa, que nunca habla
ni discurre, y que sélo escucha érdenes de la divinidad
o siiplicas de los pecadores. Madre prédiga y sacrifica-
da. Y agrega:

Quizds por es0 en la iconograffa tiene tanta importancia
su llanto ¥ su funcion de nutric o alimentar (...} Basta
ohservar las “Piedades™ y las “Dolorosas™ con el Hijo en
brazos: padecen en silencio, tristes de no asumir en su
propic cuerpo los martirios det Redentor. ; Dénde mayor
masoquismo? (pdgs. 63-64).

Volvamos ahora a Alba Lucia Angel y Estaba la pd-
jara pinta sentada en el verde limon. que ha sido anali-

zada como una novela de iniciacitn o Bildungsroman
(Gabriela Mora, 1984) o como novela testimonial/docu-
mental de la ‘violencia’ colombiana que se inictacon la
muerte del lider tiberal Gaitdn en 1948 (Dirk Gerdes,
1987/ Maria Mercedes Jaramillo, 1991). Jaramillo vincu-
la el cardcter fragmentario de la novela con la doble
intencién de la autora de recuperar la memorta —indi-
vidual (epigrafe de Dylan Thomas “The memories of
childhoood have no order, and no end™) y colectiva—.
Respecto de la segunda, Jaramillo anota que la novela
“recrea Ia falta de informacidn dei pueblo colombiano
que sélo recibe retazos de noticias o presencia de epi-
sodios aisiados” {pdg. 212). En todo caso la novela no
sdlo arroja fuz sobre la situacién de la mujer en la
sociedad colombtana, sino también sobre la sociedad
como un todo, ya que, como enfatiza Aratijo en la en-
trevista con Cobo Borda,

es imprescindibie leer escritoras para comprender ciertos
aspectos de la problemdtica social. Al fin y al cabo, el
fendmeno de la opresion femenina no se puede ignorar.
Realmente no sé como se ha de elaborar una sociologfa
de la literatura sin tomar en cuenta posibles factores cémo
el sexismo (pdg. 146).

En Estaba la pdiara pinta sentada en el verde limon,
Ana, la protagonista, estd en litigio con la madre y con
todas las figuras femeninas de su misma clase social.
También con las monjas del colegio en donde estudia.
Sélo la criada Sabina, interfocutora frecuente de sus
mondlogos interiores; una campesina de la finca que la
inicia en el placer sexual; y Valeria, una joven humiide
que milita y muere por el ideal del cambio social, son
las excepciones a lo enunciado. Sabina es quien la des-
pierta por las marianas, la regafia por su vocabulario y
maneras, le habla del ‘ratén Pérez’, la cuida y protege
con su simplicidad y sentido comiin. Saturia forma par-
te de la experiencia en la finca durante la cual ella se
llama a s misma “Ana Feliz”. Y Valeria ha de consti-
tuir, junto con Lorenzo. el modelo de una vida activa y
comprometida ante la que Ana se siente incomoda y
culpable, a causa de su tilingueria y pasividad. En opo-
sicion estan las tias y sus formales preceptos, la ormni-
presente Iglesia catdlica que condena todo placer y
espontaneidad. El padre es sélo un eco lejano v, en con-
secuencia, irrelevante; también el hermano. Y, una vez
mds, los contactos que importan —desfloracién/gozo
sexual— se dardn en su interaccién con Aliric, un pedn
de [a finca y, luego, con Lorenzo (hermano de Valeria y
vinculado como eHa con la guerriila que busca el
cambio social). La desfloracion y el recuerdo de sus
amigas muertas vuelve, recurrente y obsesivo, cargado
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de culpa y temnor sin redencién. La censura social tifie
la sexualidad y hasta una posible maternidad no queri-
da (pig. 211).

Deos figuras femeninas se rescatan en la evocacion:
la abuela, que la inicia en la lectura, y la monja suiza
que la instruye en muisica y gracias a la cual da un reci-
tal que la enorgullece. En ambas ocasiones, la madre
aparece como la figura represora que la censura (pags.
241-244). Otro aspecto vinculado con la sexualidad,
pero también con la violencia que asola el pais, es la
denuncia de la violacién sexual comeo otro agravio in-
fligido a la mujer. Enel citado reportaje con Garcia Pin-
to, Angel lo menciona:

...no hay ninguna regla, pero la dnica que si es vilida es
que a las mujeres hay que violarlas, tengan sicte ziios o
setenta. Esa es la ley; no les import$ si las mujeres eran
liberales o conservadoras. A las nifias se les hacfan cosas
tan tremendas gue son innombrables, actos de violencia
sexual que el hombre de Colombia, el soldado, e bandi-
do, cualquiera, cometia con ia mujer. El crimen mayor de
La Viotencia ha sido la viclencia sexual que tuvo que su-
frir 1a mujer colombiana, cualquiera fuera su color peli-
tico o su edad (pag. 50).

En Misié Sefiora, Angel dedica el libro a su madre
y a sus abuelas, cuyas vidas, roles sociales y penurias
reedita y rinde homenaje (cf. Garcfa Pinto, pags. 53-
54). La protagonista, Mariana, reactualiza lo apuntado
por Araiijo en cuanto a la influencia de la religion cris-
tiana y, sobre todo, del marianismo, en la psicologia
femenina. Iniciada sexualmente por un sirviente del
que recuerda el olor a ajo, y frigida en los brazos de un
marido que no vacila en irse con otra la noche de bodas,
Mariana conoceri el placer en las bodas de cristal en
Cartagena, con un hombre encontrado al azar y quien,
finalmente, resulta no sdlo casado sino que altema re-
laciones con otros hombres. Para ella la sexualidad es
siempre dolorosa —tanto fisica (su marido tiene difi-
cultades en penetrarla) como moralmente—. La tem-
prana visién de sus padres —decia— haciendo el amor,
y la madre adorando a quien segiin ella 1a hace sufrir,
marca su vida adulta. El texto es una especie de “Ma-
nual de la Perfecta Casada™ colombiana, escrito por una
mujer desencantada, en donde a la realidad machista
del pais (hombres tornatragos, relaciones tempranas con
sirvientas, la infidelidad como norma, insensibilidad
hacia el placer femenino, abandono), se unen la fuerte
carga represiva religiosa y una serie de tpicos que vie-
nen en especial del feminismo francés (acusacién de
Freud de falocentrismo, ausencia de igualdad entre [os
sexos, bienestar de las mujeres entre ellas, brutalidad

en la penetracion masculina, salvajismo de abortos ¥
partos, etc.).

Fanny Buitrago (Barranquilla, {946) maneja los te-
mas y el estilo en forma muy diferente. En sus textos,
hay una distancia que objetiviza lo contado, busca la
leyenda y el mito, recrea histonas colectivas en un
deseo de pintar frescos costefios con riqueza de movi-
miento y color. El elemento personal autobiogrifico de
Ange! estd ausente en los texios de Buitrago, quien se
quiere a si misma como una narradora despersonaliza-
da y objetiva, que fabula ficciones basadas en lo real.
La parodia, el juego intertextual —sobre todo con los
medios masivos de comunicacidn (telenovelas, letras
de canciones, publicidad, etc.)— y la ironia predomi-
nan. Sin embargo, y aungue define el escribir como
“oficio presidido por la ociosidad de imaginar” (“El oft-
cio de escribir”, pag. 6), Buitrago reitera pautas ya vis-
tas en Angel. La soledad de [as mujeres en una relacién
en la que prevalecen el desamor, la infidelidad y el en-
gaiio. El miedo a la vejez y la preocupacion por la be-
lleza corporal, la falta de independencia material y
moral, 12 hipocresia. En “La pareja perfecta” (Bahia
Sonora), por ejemplo, los mumores del pueblo se opo-
nen a {a ficcién que una pareja quiere dar de su amor ¥
honestidad. Pero es en a coleccién de relatos de Los
armores de Afrodita en donde la mujer oscila entre la
diosa del amor y las recetas femeninas de la revista
Vanidades. Alli [a suegra descree de las virtudes, apa-
rentes, segiin ella, de la segunda esposa de su hijo
(“Anhelante, joh, anhelante!™}. En “Rosas de Sarén”,
los suefics de perfeccién de una mujer respecto de su
marido y de su hija adoptiva desaparecen cuando los
ve juntos en la cama. “La carne es dulce” recuerda el
mundo de los boleros y telenovelas, en donde fa mujer,
antes prostituta, ahora cantante de moda y adinerada,
planea una fiesta de cumplearios, en donde su prometi-
do de clase alta y su familia la aceptardn. En realidad.
esa noche tHega su antiguo amante, curado de un intento
de suicidio y de alcoholismo, a darle una serenata. La
fiesta es, nuevamente, una parodia de as recetas de las
revistas ferneninas en cuanto alimentos, preparacién, dis-
posicion animica toda en brillante tecnicolor. “Legado
de Corin Teilado™ es sin duda el texto mds importante
de toda la coleccion. Allf Buitrago no sdlo parodia, con
humor negro y feroz, la influencia de fa mencionada
autora en una visién del mundo edulcorada y de final
feliz, sino que enumera —en negativo— todas las fal-
sas expectativas depositadas por fa sociedad en la mu-
jer, a partir de telenovelas, novelas rosas, canciones de
moda y anuncios de television. En este caso, una mu-
chacha fea “culpabiliza” y destruye una familia con sus
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demandas excesivas, basadas justamente en lo que ex-
perimenta como injusticia natural y social: su fealdad,
Dos jévenes conviven en la casa, Maria Teresa, in-
teligente y hermosa, y Anabel, tonta y fea. Los métodos
empieados para criarlas también difieren: Anabel es “so-
metida a un exhaustivo plan de embellecimento y cul-
turizacion™ (pdg. 181): freno metilico en los dientes,
clases de glamour, cocina, pasullaje decoracién; inter-
venciones quinirgicas de nariz y orejas; gimnasia sueca,
bridge v ultimas tendencias en maquillaje y decora-
cidn. La otra, por su parte, en excelentes relaciones con
su padre —casado y divorciado trgs veces— y con su
abuela paterna, recibe de ésta los consejos siguientes:

Cuando una chica comienza a salir de noche debe llevar
suficiente dinero en la cartera. A veces, hay que huir en
correndilla v tomar un taxi, sola, a horas imposibles...
Aprende de memaria el nimero de un servicio expreso,
son bastante eficientes. No dejes nunca un trage servido
en la mesa, si es posible mezcla tu propia bebida..., mejor
toma soda. El secreto consiste en tener un vaso en la
mano. en {ingir que se toma... Pues si vas con un tipo, que
sea tu gusto. no la causa de una borrachera... (pdg. 183).

Maria Teresa, por su parte, reconoce como legitima
ja educacién que su padre le diera, aunque con eila no
logra balancear el influjo de la Iglesia catdlica (cf.
Aratijo y el mananismo): .

Cierto es que papd intenté educarme (esporadica y quiza
por lo mismo indtilmente) con bastante sensatez. No ala
gringa, no a la europea y tampoco a lacriolla (...} inculcdn-
dome cierto respeto a los demids y poca atencion a la mayo-
rfa de los convencionalismos, sin prohibiciones textuales.
Sin olvidar el ¢jercicio de las buenas maneras en socie-
dad (...) El demasiado respeto forja las victimas, decia.
Ni asi, ni siquiera el ejempio de su vital egoismo, pudo
salvarme de la tara genélica, arrastrada consigo por todas
las hembras que hemos nacido bajo la férula de la reli-
gion catdlica. Una pujante, decisiva y hasta alegre pro-
pensidn al sacrificio (pag. 220).

Come en una pelicula de Almodévar, donde los
mass-media rigen las vidas humanas con su mezela de
deshumanizacion, deseo de final feliz y bisqueda de
beneficios econdmicos, en este texto ¢l final es necesa-
riamente no feliz. El protagonista masculino, actor en
la ciispide de su éxito y casado con Maria Teresa tras
haber abandonado a Anabel con quien se uniera por in-
tetés y por deseo de la familia de ayudaria a remediar
sus carencias, es el centro de un tridngulo amoroso que
termina en desgracia y destruccidn. O, como escribe
Maria Teresa —protagonista-narradora— acerca de Ca-
milo, en un estado de

fey: esta temble palabra drabe utilizada por los fatalistas
v los creyentes en las obscuras deidades que gobiernan el
destino personal. Ese estado de loca felicidad que antece-
de a la absoluta desgracia (pdg. 271).

Fanny Buitrago se niega al enfoque intimista v a la
efusién autobiogrifica. En la citada coleccién de rela-
tos narra, a fa manera de Puig, mediante un bricolage
de textos provenientes de los medios masivos de comu-
nicacién. Y ella mismma ha dicho:

Cuando escribo sobre el amor, el publico se imagina que
-me refiero a experiencias personales, ¥ lo cierto es que
no me queda tiempo para vivir las escenas que relato
(Aradjo, pdg. 148},

Aclaracién casi innecesaria, dado el caricter satiri-
co, humoristico de lo relatado, pero', a la vez, curiosa
manifestacién de desinterés por explorar su propio
conocimiento del erotismo. ;Autocensura, censura de
aquellas que io hacen, distanciamiento protector?

En un articulo timnlado “Notas sobre un libro habla-
do por escritoras de América Latina”, Angel vuelve una
vez mds sobre el silencio y la creacién en las mujeres.
Los textos con los que establece un didlogo son ¢l fun-
dacional de Virginia Woolf, Un cuarte propio, y, joh
coincidencial, La Scherazada criolla, de Araiijo.

Y avanza hacia un balance positive de las ideas de
Aradjo y de su propia experiencia de investigacién
acerca de las escritoras de América Latina. Con esa nota

. optimista quiero terminar. Dice Angel:

Creo sinceramente gue ya las trochas son caminos reales,
pues la escritora de América Latina ao sélo ya “alcanzd
a escribir lo que vive y siente”, sino que ya depositd sus
marcas en ¢l fuego. Yarompic los espejos. Ya se miraella
misma en ¢l estangue de aguas cristalinas y se enamora,
locamente (pdg. 391).
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