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Igroro si la miisica sabe desesperar de la miisica

y si el mdrmol del mdrmol, pero la literatura es un arte

que sabe profetizar aquel tiempo en que habrd enmudecido,
y encarnizarse con la propia virtud y enamorarse

de la propia disolucién y cortejar su fin.

—Jorge Luis Borges,
*La supersticiosa ética del lector”
en Discusion, 49-50.

En 1a tarde del 19 de mayvo de 1895, en un lugarejo de
Cuba lamado Dos Rios, el précer y poeta modernista
cubano José Marti desenfundo el revélver con cabo de
ndcar que nunca habria disparado ni en defensa propia,
espoled su caballo blanco hacia la cabeza de la columna
capitaneada por Méximo Gémez —desobedeciendo las
6rdenes expresas de éste—, y se expuso al fuego de los
milicianos espafioles que habian emboscado a los mam-
bises, muriendo en e! acto'. Exactamente un afio y cin-
co dias después, en la madrugada del 24 de mayo de
1896, en el dormitorio de su casa del mimero 13 de la
calle 14 del barrio de La Candelaria en Bogota, el apo-
litico e irénico poeta modernista colombiano José Asun-
cién Silva envolvid cuidadosamente en sdbanas y un
edred6n un viejo revolver Smith & Wesson de fuego late-
ral, coloc6 la boca del mismo sobre una marca en forma
de cruz hecha con ldpiz dermografico que indicaba el
sitio donde estaba la gunta de su corazdn, e hizo fuego,
matdndose en €] acto”.

Como se ve, he dado inicio a mi texto con una evo-
caci6n biogrifica directa, de tono casi sensacionalista,
de las muertes de estos dos grandes poetas. Al hacerlo,
acaso haya provocado en algunos de mis lectores una
sensacién de dramatismo y expectacién narrativa, uni-
da a un estremecimiento morboso. Esta sensacién, este
estremecimiento, son parte integrante del tema que me
propongo discutir aqui: el efecto que produce el suici-
dio de un autor sobre nuestra lectura de su obra.

; Fueron ambos, Mart{ y Silva, suicidas? Si bien casi
nadie discute que la muerte de Silva fue voluntaria, to-
davia la idea de que la muerte de Marti fuera de la mis-
ma indole suscita resistencia, sin duda debido a lo
ambiguo de sus circunstancias. Hay que sefialar, sin
embargo, que pese a su cardcter voluntario, ninguna
instancia de suicidio se libra de una cierta ambigiiedad,
ya sea en cuanto a los medios que se usaron para pri-
varse de Ia vida, como en términos de la motivacién que
llevé a ello. Por otra parte, como se verd, la tesis de que
Marti se quité la vida no es inconsistente con el propio
afn de coherencia que siempre motivé las acciones del
précer cubano.

De todos modos, no es esta la tesis gue me propongo
demostrar. Presupongo que asi fue: que tanto Marti
como Silva se quitaron la vida voluntariamente, y tomo
este probable hecho como punto de partida para refle-
xionar en torno al significado que a menudo cobra la
muerte voluntaria de un autor en ¢l proceso de interpre-
tacién de su obra. El caso de Silva es paradigmatico en

1 Esta descripcién de la muerte de Marti, que es la mds difundida, se deriva del libro de Gonzalo de Quesada y Miranda (el hijo del albacea
literario de Marti). Alrededor de la accion en Dos Rios (1942). Alli se anotan otros detalles al parecer providenciales, como por ¢jempio

el hecho de que el guardespaldas de Marl{ se llarmaba Angel de
Debo esta descripeién a la minuciosa biografia de Ricardo Can

[

la Guardia ().
o Gaviria, José Asuncién Silva, una vida en clave de sombra (1992).
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este sentido, y su comparacién con la instancia menos
clara de Mart{ nos ayudaré a entender mejor cémo los
modernistas planteaban Ia relaci6n entre su vida y su
obra, y cémo esos planteamientos afectan ain hoy dia
nuestra lectura critica de muchos textos modemnistas.

Un primer efecto fundamental que surte el suicidio
de cualquier autor es el de forzar a los criticos a integrar
la vida del autor suicida a la consideraci6n de sus obras,
produciendo asi una critica de marcado talante biogra-
fista. El suicidio de un escritor casi siempre suscita su-
posiciones de una intencionalidad total, e invita a releer
la obra anterior autobiograficamente, como una suerte
de extensa “nota suicida”, ddndole un matiz confesio-
nal a textos que quizds nunca tuvieron ese propdsito.
Paraddjicamente, con su muerte voluntaria, el autor
suicida parece reafirmar su “sobrevida” en el texto, pa-
rece remachar mds su vinculacién con su obra, ddndole
un giro perverso a la nocién moderna de *“la muerte del
autor™. Sin embargo, habria que decir que el suicidio,
visto como la forma més radical de autoinscripcién, no
escapa de la misma incertidumbre en cuanto a su inten-
cionalidad que afecta a todo texto literario: asf como en
los textos literarios no es posible decidir si todo su con-
tenido obedece a una intencidén autorial o si es en cam-
bio un efecto accidental del lenguaje, en los suicidios,
pese al testimonio de una “nota suicida”, siempre cabe
preguntarse si esa muerte voluntaria fue en verdad lar-
gamente premeditada o si fue un acto de desesperacion,
es decir, si fue intencional o si fue “accidental”, produc-
to de una emocién pasajera. Pero esta ambivalencia en
cuanto a su intencionalidad rara vez desalienta a quie-
nes procuran buscarle un sentido a la muerte del autor
suicida; al contrario, parece estimularlos mas en su ta-
rea, y el resultado es un interminable vaivén entre la
obra, la vida, y la muerte del suicida. Dicho vaivén, por
cierto, ya no se puede evitar al leer a un autor como
Silva, pues su muerte (por mds ambiguas que sean sus
motivaciones) ya se ha convertido en parte integrante
de su obra, respecto a la cual funciona como una glosa
0 comentario autorial postrero.

En el caso de Silva esto sucede, como se sabe, debi-
do a que Silva se quité la vida poco después de terminar
el manuscrito de su dnica novela, De sobremesa, y a
que, momentos antes de matarse, hizo al parecer una
“composicién de lugar” escenogrifica, colocando jun-

to a su cabecera los libros Frois stations de psychothé-
rapie de Maurice Barres, Il trionfo de la morte de Gabrie-
lle D’ Annunzio, un ejemplar de la revista Cosmdpolis,
y sobre su escritorio, el manuscrito de De sobremesa.
De este modo, el propio Silva establecié un vinculo en-
tre su muerte y el texto de su novela que ha llevado a
los criticos a leer De sobremesa como una suerte de
“autobiografia espiritual” de Silva o incluso como un
roman a clef en el cual Silva hace su autorretrato.

Parte infaltable de este ejercicio de leer De sobre-
mesa en clave autobiogréfica es la biisqueda de pasajes
que delaten la intencién suicida de su autor. Y, a decir
verdad, no es dificil hallarlos. En un segmento al pare-
cer muy explicito de su diario dice el protagonista, José
Femidndez: “cansado de todo, despreciando, odiando
todo, sintiendo por mi mismo y por la existencia un
odio sin nombre, que nadie ha experimentado, me sien-
to incapaz del mds minimo esfuerzo, permanezco por
horas enteras, hebetado, estipido, inerte, con la cabeza
en las manos y llamando a la muerte ya que la energia
no me alcanza para acercarme a [a sien la boca de acero
que podria curarme del horrible, del tenebroso mal de
vivir...” (179). Por otro lado, en una lectura filolégica
sutil y brillante, el novelista y biégrafo de Silva, Ricar-
do Cano Gaviria, interpreta el lema “Manibus date lilia
plenis”, que aparece al pie del cuadro prerrafaelista de
la madre de Elena, la amada ideal de José Ferndndez,
como un indicio anticipado de Silva de su deseo de qui-
tarse la vida {480). Cano Gaviria sefiala que esta cita
proviene de La Eneida, por via del Canto XXX del Pur-
gatorio de Dante, y nos recuerda que la misma alude a
la muerte en plena juventud de Marcelo, el nieto de Au-
gusto César (471-72).

En determinado momento, yo también he jugado el
mismo juego, al proponer que De sobremesa puede
leerse como una parodia del Simposio de Platén, y que
los paraletismos entre José Ferndndez y Sécrates que se
insintian en el texto pudieran ser otro indicio solapado
de una voluntad de suicidio en Silva, si aceptamos
(como lo aseveran la Apologia de Sécrates y los dislo-
gos Criton y Fedon) que la muerte de Sécrates fue en
gran medida voluntaria (244-245, y 244 nl18). Incluso
cabrfa preguntarse si las “gotas amargas” a las que alu-
de Silva en uno de sus libros de poemas que mis afini-
dades temdticas y estilisticas tiene con De sobremesa,

3 Esta nocidn, popularizada en nuestro siglo por Barthes y por Foucault, tiene su origen sin embargo en Flaubert Correspondance, 111,
37). Véanse también los agudos comentarios de Carlos §. Alonso, en "Julio Cortdzar: The Death ot the Author”. Al escribir este trabajo,
no habia podide aln consultar y beneficiarme de las observaciones andlogas en tormno al suicidio de Silva (con las cuales coincido
plenamente} que hace J. Eduardo Jaramillo Zuluaga, en su excelente ensayo “Los primeros lectores de José Asuncién Silva".
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ademis de aludir a un remedio para la dispepsia, no
aluden también acaso a la cicuta, veneno con ¢l cual
Sécrates se “curd” del “mal de vivir™ (Gonzilez, 244).
Pero el poeta nos habla alin mds directamente en los
versos de “Cépsulas”, donde cuenta burlonamente
cémo “el pobre Juan de Dios™:

desencantado de la vida,

filésofo sutil,

a Leopardi ley$, y a Schopenhauer

y en un rato de spleen,

se curd para siempre con las cipsulas
de plomo de un fusil (48).

También en la obra de Marti es dable hallar alusio-
nes, tanto o mds directas que éstas, a la muerte volun-
taria. Son numerosas las instancias que se pueden
entresacar de sus dos tiltimos libros de poemas que per-
manecieron inéditos en vida de Marti, Versos libres y
Flores del destierro. El tema del swcidio s patente en
poemas de Flores del destierro como “{Hala, hala!”
(donde dice “Morir es un deleite™, Obras completas,
XVI, 257), asi como en “A vn clasicista que hablé de
suicidarse”, “Seifior: en vano intento” y “Sefior, atin no
ha caido”. Valgan, sin embargo, las siguientes lineas de
Versos libres como botén de muestra:

Yo sacaré lo que en el pecho tengo

de célera y horror. De cada vivo

huyo, azorado, como de un leproso.
Ando en el buque de la vida: sufro

de ndusea y mal de mar: un ansia odiosa
me angustia las entrafias: jquién pudiera
en un sdlo vaivén dejar la vida! (203)

En estos textos, no se trata ya del conocido deseo
martiano del sacrificio en bien de los otros, sino de un
abierto deseo de autoaniquilacién®.

Conviene recordar que esta sensacién de agobio vi-
tal que inctuso producia deseos de morir es casi un cli-
ché de la escritura finisecular, que reaparece hasta en
los textos de modernistas de temperamento mas enérgi-
co que el de Silva, como Marti. También podrian inter-
pretarse las anteriores declaraciones de Marti en el
contexto del “instinto de muerte™ que postuls Freud en
Mds alld del principio del placer (1920). Tomando en
cuenta el cardcter en muchos sentidos conservador del
proyecto revolucionario de Marti (1a suya era, después
de todo, una revolucién nacionalista), y sus vinculos

con la nocidn de la termodindmica (segiin he planteado
en La crénica modernista hispanoamericana, pp. 93-96),
resulta intrigante la coincidencia de imédgenes ¢ ideas
(las imAgenes solares, la nocién del progreso como un
eventual retorno a un estado de equilibrio, etcétera) que
se da entre muchos textos martianos y ¢l siguiente pa-
saje clave de Mds alld del principio del placer, en el
que se plamtea la existencia de un “instinto de muerte”™:

En dltima instancia, lo que ha dejado su huella en el de-
sarrollo de los organismos debe ser Ia historia de la Tierra
en la cual vivimos y su relacién con el Sol. Asf, cada mo-
dificacién sufrida por los organismos en el ranscurso de
su vida es aceptada por los instintos orgdnicos, que son
inherentemente conservadores, y guardada para su futura
repeticién. Estos instintos propenden engafiosamente, por
lo tanto, a dar la apariencia de ser fuerzas que tienden
hacia el cambio y el progreso, cuando de hecho estén sim-
plemente buscando llegar a una finalidad muy antigua
por vias tanto viejas como nuevas. M4s ain, es posible
especificar cudl es la meta final que buscan todos los or-
ganismos. Seria contradictorio a la indole conservadora
de los instintos si la finalidad de la vida fuese un estado
de cosas que todavia no se hubiese logrado. Por el con-
trario, debe ser un estado viejo de las cosas, un estado
inicial del cual el ser vivo se ha separado en algin mo-
mento, y al cual estd luchando por regresar... Si acepta-
mos como una verdad sin excepciones el hecho de que
todo ser vivo muere de causas internas —torndndose inor-
génico de nuevo—, entonces tendriamos que afirmar que
el fin de la vida toda es la muerte y que, mirando hacia
atrds, las cosas inanimadas existieron antes que las vi-
vientes (p. 32, la traduccidn es mia, el énfasis en todos los
casos es de Freud. Véase ademas la explicacion del “ins-
tinto de muerte” en Laplanche y Pontalis, pp. 97-103).

Volver al origen, retornar a un estado original que se
concibe en gran medida como el no-ser, como el alcan-
zar un equilibrio absoluto, es la clave del “instinto de
muerte”. En este sentido, es obvio que en el caso de
Marti el “instinto de muerte” estd vinculado no sélo a
circunstancias de su vida personal, sino en general a la
experiencia desgarradora y nueva de la vida moderna.

En su clasico estudio sobre el arte y el suicidio, The
Savage God (1970), Alfred Alvarez repasa la némina
de las grandes figuras de la literatura finisecular y van-
guardista cuyo arte se vincula de algin modo a la auto-
destruccién literal o figurada, desde Arthur Rimbaud
{quien abandond 1a poesia a los veinte afios) y Franz
Kafka {guien ordené quemar sus manuscritos después

4 Para un desarrollo més amplio de esta tesis. véase mi ensayo en la revista Anthropos, “Marti violento: de Iz cronica al poema en ‘Cruje

la tierra. rueda hecha pedazos'™.
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de su muerte), hasta los suicidas Virginia Woolf, Hart
Crane, Sylvia Plath, Viadimir Mayakovsky y Ernest

Hemingway (237-238). Para Alvarez, la estética mo-.

derna de estos artistas se vincula orgdnicamente con la
tendencia autodestructiva de éstos. Una explicacién
para ese vinculo Ia ofrece Marshall Berman, en otro
libro igualmente cldsico, bellamente titulado con una
frase de Marx: All That Is Solid Melts into Air (1982).
Allf, Berman explica c6mo la modernidad socicecond-
mica surge al calor del nihilismo burgués, el cual redu-
ce ¢l valor de las cosas a su valor monetario. Pero el
valor monetario es inherentemente variable y transito-
rio, y por ello el nihilismo burgués glorifica la “auto-
destruccidén innovadora”, es decir, la erradicacién del
pasado para comenzar de nuevo. A consecuencia de esta
dialéctica de destruccion y creacion, segin Berman, el
ser humano se ve abocado a una “desnudez” radical, es
decir, al despojamiento de todos los atributos que ga-
rantizan la presencia de un “yo” estable y coherente:

Si la sociedad burguesa es tan volatil como Marx la con-
cibe {se pregunta Bermanj, ;,cémo pueden sus ciudada-
nos decidir cudl es su verdadera identidad? Con todas las
posibilidades y necesidades que bombardean al “yo”, y
todos los desesperados instintos que lo impulsan, ;cémo
puede nadie definir definitivamente cudles de éstos son
esenciales y cudles son simplemente incidentales? La in-
dole del recién-desnudado hombre modemo resulta en-
tonces ser tan esquiva y misteriosa como la del viejo
hombre vestido. Quizds incluso atin ms esquiva, pues ya
no existe la ilusién de un “yo” verdaderc debajo de las
mdscaras. Asi, junto con la comunidad y 1a sociedad, la
individualidad misma puede estarse desvaneciendo en el
aire moderno. {110; Ia traduccion es mia).

Podemos postular, entonces, que mds alld de sus
motivaciones incidentales, el suicidio tanto en Silva
como en Marti, pudo haber sido también un modo ex-
tremo de confrontarse a la modernidad. Morir por su
propia mano, quitarse la vida, habria sido para estos
autores la afirmacida definitiva de su irreductible vo-
luntad y de su identidad. en contra del impulso disol-
vente de la vida moderna. Sin duda, hay algo de cierto
en esto: es conocida la tendencia de los escritores fini-
seculares a buscar una fusién entre su vida y su arte, o
por decirlo de otro modo, de darle a su vida una cohe-
rencia estética. El notoric dandismo de Silva fue una

manifestacion de este impulso estetizante, e incluso el
propio Marti, que nunca fue un dandi, se vestia simbd-
licamente de negro, manifestando su “luto” por Cuba,
y llevaba en la mano derecha un anillo forjado del hie-
rro de las cadenas con las que estuvo preso en su juven-
tud, para simbolizar que estaba “desposado™ con la
causa de Cuba. “Dueiio el hombre de su vida, lo s tam-
bién de su muerte”, dice Borges que dijo otro suicida
del modernismo, Leopoldo Lugones (Borges y Edel-
berg, Leopoldo Lugones, 35). La muerte voluntaria de
Marti y de Silva podria pues interpretarse como una
manera de reafirmar paraddjicamente, mediante su de-
saparicién fisica, la autoridad y el control que ambos
querian ejercer sobre su vida y su obra.

Como ya dijéramos, la muerte voluntaria de un au-
tor por lo general obliga a sus criticos a releer la totali-
dad de su obra en clave autobiogrifica, es decir, a buscar
la coherencia entre vida y obra. Tal ha sido el caso de
Marti, cuya muerte tuvo el efecto primordial de con-
vertirlo en un mértir de la causa cubana, haciendo de &l
¥ sus ideas un simbolo de unién para los distintos ban-
dos politicos cubanos. La obra de Marti ha sido leida,
hasta hace poco, con la reverencia de un evangelio, e
incluso se ha buscado darle una teleologia, una suerte
de estructura narrativa. La misma se iniciaria con el des-
cubrimiento por parte de Marti de su vocacién revolu-
cionaria en su primera obra, El presidio politico en Cuba
(1871), pasando por las etapas de sus discursos, créni-
cas, cartas y poemas, hasta llegar al Diario de camparia
que Marti comenz6 a llevar cuando regresé a Cuba para
unirse al conflicto bélico en 1895, donde apareceria,
segun esta vision teleoldgica, la culminacién de la tra-
yectoria espiritual de Marti’. Sin embargo, en los dlti-
mos anos una critica mucho menos reverente de Marti
ha venido sefialando la honda brecha existente entre el
optimismo programdtico de los escritos mds “publicos”
del précer —sus crénicas periodisticas, discursos, cartas,
y libros de poemas como Ismaelillo y Versos sencillos—
y el nihilismo casi nietzscheano que se manifiesta en
los escritos que dejé inéditos al morir: pienso en su no-
vela Amistad funesta o Lucia Jerez, cuya tenebrosa vi-
sién de la relacién entre el arte y el artista Martf no supo
cémo suprimir, y en los tortuosos y a veces fragmenta-
rios “endecasilabos hirsutos™ (como los ilamaba Marti)
de Versos libres y Flores del destierro, dos libros que,
en el decir de Mart{ “estdn mejor donde no se les ve”

5 Ejemplos sobresalientes de esta vision teleoldgica lo son los ensayos —por lo demis licidos y dtiles— de Cintio Vitier y Fina Garcia

Marruz en Temas martianos (1969; 2da ed. 1981).
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(“Prélogo” a Versos sencillos)®. Bastarfa s6lo con leer
su famoso prélogo a “El poema del Nidgara” (1882)

ver 1a lucidez con la que Mart{ entendia las tensio-
nes de la modernidad y sus efectos sobre la creacién
literaria. Esta visi6n remozada nos muestra un Marti
mucho méds modermo, més afin a Nietzsche y a Freud
que a Hegel o Comte, mas cercano al joven Marx lector
de Epicuro que al viejo Marx de El Capital, mds pare-
cido a Baudelaire y a Flaubert que a Zola. No obstante,
hay que admitir que la fragmentacién que se aprecia en
la obra de Marti tiene todavia mucho de accidental, y
que probablemente, a juzgar por las instrucciones que
le dej6 a su albacea literario Gonzalo de Quesada, de
haber tenido la oportunidad de revisar sus textos, el
poeta cubano habria procurado suprimir y limar, en la
medida de lo posible, las contradicciones y asperezas
de su obra.

Pero, ;qué sucede cuando el autor que se ha quitado
la vida ha incorporado ya la nocién del suicidio, pro-
funda y simb6licamente, a su obra? A mi juicio, tal es
el caso de Silva, particularmente en su novela De so-
bremesa. En Silva nos topamos con un autor que —para
seguir la tipologia de Alvarez— conjugé la autodes-
truccién simbdélica o figurada (a la manera de Rimbaud
y de Kafka) con el suicidio literal (a la manera de
Woolf, Crane, y Hemingway, o, en el contexto hispa-
noamericano, Lugones y Horacio Quiroga). Y cuando
digo “autodestruccidn simbélica”, aludo a De sobreme-
sa, y a su notoria “estructura cadtica” (segun la frase de
Juan Loveluck). Sobre Silva y su relacién con la novela
modernista hispanoamericana puede decirse lo mismo
que afirmé Borges sobre ¢l Flaubert de Bouvard y Fé-
cucher: “Las negligencias o desdenes o libertades del
{iltimo Flaubert han desconcertado a los criticos; yo
creo ver en ellas un simbolo. El hombre que con Mada-
me Bovary forj6 la novela realista fue también el pri-
mero en romperla” (Discusion, 142). Como Flaubert,
guien es a mi juicio uno de sus principales modelos
ideolégicos, el poeta colombiano abandona la bisque-
da afanosa de coherencia formal que caracterizo la lite-
ratura de su tiempo. Los criticos que han acusado a esta
novela de imperfeccién formal tienen algo de razon,
aunque yerran en suponer que Silva hubiera sido cha-
pucero con su dnica novela y con el dltimo texto que

escribirfa en su vida. A mi juicio, la imperfeccion for-
mal de esta novela es deliberada, y nace de una decidida
voluntad experimental. De sobremesa es una obra en-
ciclopédica, en la que Silva verti6 todo lo que sabia y
habia pensado acerca de la literatura y la cultura de su
tiempo, y en ella Silva asume conscientemente los ries-
gos de la fragmentaci6n y la incoherencia para producir
de esta manera una obra rigurosamente moderna

Como es sabido, la apariencia heterogénea de De
sobremesa es producida en parte por medio de su estilo
dialogado y por su uso del molde formal del diario, en
el cual el fluir de los sucesos cotidianos se quiebra en
episodios discretos. También la estructura de cajas chi-
nas de esta novela, la cual produce una sensacién de
mise en abyme; la divulgacién abierta de sus fuentes al
lector, y el uso pertinaz del tropo de la ironia, contribu-
yen a su impresién de incompletez. Esta incompletez,
esta apertura narrativa, es la clave de la modemidad de
De sobremesa. En un pasaje de su Correspondencia,
Flaubert aseverd: “Si, la estupidez consiste en querer
concluir. Somos un hilo y queremos conocer la trama”
(11, 239). La modemidad de De sobremesa reside pre-
cisarnente en el hecho de que la novela de Silva se re-
siste a “concluir”, evitando formular una sintesis
coherente de los numerosos y diversos materiales cul-
turales que ella incorpora a su texto, sin asimilarlos del
todo: desde Platén y Nietzsche, hasta la pintura prerra-
faelista y los textos de Bourget y D’ Annunzio. Median-
te el uso de las técmicas y recursos que acabo de -
enumerar, Silva procurd evitar que su novela tuviese un
aspecto demasiado acabado, demasiado perfecto, y por
ende petrificado y muerto. Silva entendi6 que larigidez
estilistica y el afdn de clausura son la verdadera muerte
de la novela, y que la novela sélo sobrevive cuando se
niega a s{ misma. Si el suicidio es la forma m4s radical
de la autocritica, entonces De sobremesa es una “nove-
1a suicida”, o para decirlo en términos mis convenciona-
les, una antinovela. En ella Silva, poniendo en préctica el
principio moderno de la “autodestruccién innovadora”, se
aparta del realismo decimonénico de Balzac y Galdds y
se remonta al origen de la modemidad novelistica, el cual
se encuentra en obras tan “enamoradas de su propia diso-
lucién” (en el decir de Borges) como el Quijote de Cer-
vantes y Tristram Shandy de Sterne.

6 Entre los ensayos que siguen este acercamiento menos reverente, merecen destacarse los de Gonzilez Echevarria, Jiménez, Leante,

Marbén. Pellén, y Rivera-Rodas.

[
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