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Women have long recognized the imaginary nature of the
master narrative. Without the power to change the story or to
enter into dialogue, they have resorted 1o subterfuge,
digression, disguise, or deathly interruption.

Jean Franco

En 1a “Introduccién” a su extenso libro La mujer en la
sociedad moderna, la escritora colombiana Soledad
Acosta de Samper articula su vision finisecular de la
mujer enfocando su mirada en las marcas que han de-
jado a su paso:

En la “Introduccién” a su libro de ensayos La mujer
en la sociedad moderna, Soledad Acosta de Samper
enuncia el doble intento de rescatar y hacer conocer la
contribucién de las mujeres a la cultura, tarea que des-
cribe asi:

En todas las naciones la mujer ha sefialado su huella ha-
ciendo el bien en tedas las carreras, y cada cual pueda
escoger alguna como e¢jemplo y norma de su vida futura,
segiin se sienta con mds o menos fuerza, con mayor o
menor disposicidn para tal o cual carrera. (viii).

Apelando al modelo diseminado por el escocés Sa-
muel Smiles (1812-1904) en su libro Seif-Help (1859)
de exitosa circulacién en el mundo anglosajon y con el
cual ella se habia familiarizado en Nova Scotia, Sole-
dad Acosta de Samper expresa el propésito de:

“dar a los padres de familia, a las maestras de colegio un
libro que sin ser demasiado serio, pueda considerarse ins-
tructivo y al mismo tiempo presente ejemplos provecho-
508, ¥ produzca en los tiermnos y maleables espiritus de las
nifias el deseo de la imitacidn, resolvi tratar de hacer un
ensayo de breves biografias femeninas... (viii},

para instar a las lectoras de su pais y del continente a
servir a la causa nacional. En este gesto se nota la in-
tencién deliberada de promover una comunidad que in-
cluya la vida y labor de las mujeres a la cultura.

Este deseo que analizamos hoy desde una perspec-
tiva postmodema, se origind en ¢l momento de redibu-
jar el mapa de la nmaci6én colombiana moderna. La
participacién de las mujeres en la construccién de la
cultura nacional de los pafses hispanoamericanos, y las
varias militancias que las sitiian tanto en la vanguardia
de los movimientos protofeministas de inicios del siglo
XX, han sido temas de investigacién por parte de la cri-
tica feminista reciente’.

[Tlhe intervention of modem ferninism in the sphere of
public debate demands critical reflection on the differen-
ces between cultures and on the diverse configurations of
the struggle for interpretive power”. Religion, nationa-
lism, and finally modernization constitute the broad mas-
ter narratives and symbolic systems than not only
cemented society but plotted women differentially into
the social text. (Franco, Plotting Women, p. xii).

* Las ideas que aqui desarrollo fueron motivadas por el importante el estudio de Doris Sommers. Foundational Fictions. The National
Romances of Latin America, y muy particularmente, por su andlisis de Maria de Jorge Isaacs.

1 Masiello, Francine, Between Civilization and Barbarism. Women, Nation, & Literary Culture in Modern Argentina. (Lincoln: University
of Nebraska Press, 1992); Franco, Jean, Plotting Women. Gender and Representation in Mexico (New York: Columbia University Press.
1988) son dos entre varios estudios que se han publicado recientemente.
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De acuerdo con lo expresado arriba, es central a la
intervencién del feminismo contemporineo la refle-
Xion critica sobre las diferencias entre las culturas y so-
bre las diversas configuraciones de la lucha por el
poder interpretativo, para focalizar ¢l debate en las
dreas que restauran la actuacion femenina en la produc-
cién cultural. Es en este sentido que este trabajo explora
aspectos de la modelizacion de los personajes femeni-
nos en la narrativa de Soledad Acosta de Samper.

Panorama sociohistérico’

El periodo de la revolucidn liberal de 1849 en Colom-
bia trajo una serie de reformas y mejoras en la situacidn
econdmica. El nuevo pais salia del dificultoso periodo
de las luchas independentistas y necesitaba incentivar
su economia. Uno de los sectores que recibié apoyo fue
Ia exportacién de tabaco, que abri$ 1a economia a la
demanda externa. También se avanzé en la legislacién
liberal, se liquidaron las tierras comunales y se abolié
la esclavitud en 1851; hacia 1853 se adoptd una consti-
tucién liberal. La “Carta Magna” fue enmendada en
1863 para incluir la tolerancia religiosa y el sufragio
“universal” para todos los varones, incluyendo la elec-
cién directa de todos los funcionarios publicos. Los ai-
res liberales llegaron con mayor impetu a Vélez, una de
las provincias en la zona este del pais, en donde el go-
bernador propuso la extension del voto a las mujeres,
argumentando que las votantes deberian tener similar

representacion que los hombres en los comicios electo- .

rales. Excesivamente liberales para su tiempo, ambas
decisiones desafortunadamente fueron rechazadas por
la Corte Suprema.

En 1867, se fundd la Universidad Nacional de Co-
lombia en Bogotd y en 1870 se decreté que la educa-
¢idn primaria seria obligatoria y libre.

El periodo liberal fue seguido por la victoria de la
reaccion conservadora que inaugurd el perfodo conoci-
do con el nombre de “La Regeneracién” (1885-1904),

presidido por el conservador Rafael Niifiez, quien hizo
suyo el programa positivista de “orden, progreso y tra-
dicién”, al tiempo que modificaba la constitucién para
apoyar un programa de gobierno que aboliria o conge-
larfa las medidas liberales, en particular en lo que con-
cierne al papel dominante de {a Iglesia en la ensefanza
piblica.

En este marco sociohistérico de avance y retraccién
de las ideas liberales, la educacién y la cultura eran
controladas por un sistema patriarcal que afirmaba su
poder a través de la Iglesia, la educacién y la ley. La
sociedad colombiana habia sido y sigue siendo una so-
ciedad conservadora, en la cual la aceptacién de los de-
rechos civiles de las mujeres es mas lenta que en otros
paises. Por ello es iluminador enfocar el momento de
aparicién de la talentosa escritora Soledad Acosta de
Samper’ en la escena cultural colombiana porque su
pensamiento y programa literario registran a lo largo de
cast un siglo de vida la situacién y cambios que experi-
menta un segmento del sector femenino de la poblacién
colombiana. Soledad Acosta nace en 1833 y muere en
1913, a los ochenta afios de edad. Es decir, ella es una
verdadera testigo de esta época crucial en la formacién
de la vida nacional.

La narrativa de Soledad Acosta de Samper

El proyecto feminista de revisién de la produccién in-
telectual y literaria de las mujeres del siglo XiX se enri-
quece notablemente con el estudio de la narrativa de
Soledad Acosta de Samper, a quien Montserrat Ordd-
nez’ considera como la escritora colombiana més im-
portante del siglo XIX y una de las mis sobresalientes
en América Latina. Esta mujer que asisti6 a la forma-
cién del Estado colombiano desde una posicién privi-
legiada, intent6 construir en su narrativa una topografia
social de su pafs. Este proyecto bastante ambicioso se
cumpli6 con algunos limites, pero lo importante es que
ella se lanz$ con gran entusiasmo a su construccion.

2 Esta visi6n panordmica se apoya en la historia de Colombia de David Bushnell, The Making of Modern Colombia, 1993.

3 Soledad Acosta de Samper nacié en Santa Fe de Bogotd el 5 de mayo de 1833 —afio de la publicacidn de Sab de Gertrudis Gémez de
Avellaneda. Hija de Joaquin Acosta, héroe de la independencia colombiana, escritor prolifico, diplomético y militar, y de Carolina
Kemble, de origen escocés. El padrino de matrimonic de la pareja fue el general Francisco de Paula Santander, presidente de la nueva
Repiblica de Colombia. Vivi un afio en Washington D.C., y diez en Parfs, donde se formé. En 1855, cas6 con José Maria Samper
Agudelo, escritor, politico y militar. Vivié en Paris nuevamente con sus hijas y comenz6 entonces a escribir. Vivié en Lima durante [863
y 1864, donde fundo la Revista Americana, en la que colabord asiduamente. De regreso a su pais, colabor en publicaciones que ella
originé junto a muchas otras publicaciones colombianas y extranjeras, Murié el {7 de marzo de 1913, habiendo vivido una vida de
prolifica produccién. Ha quedado como modelo de mujer intelectual de su pais.

4  Soledad Acosta de Samper: Una nueva lectura. (Bogotd: Ediciones Fondo Cultural Cafetero, 1988).
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Este trabajo se propone investigar: a. las relaciones
discursivas entre [a narrativa de Soledad Acosta y Ma-
ria, modelo de la novela romdntica decimondnica; b.
los recursos retdricos que se ponen en movimiento; <.
la visién de mundo que elabora Acosta de Samper. Sus
novelas construyen historias de mujeres cuyas protago-
nistas se plantean como tipos femeninos. Uno de los
rasgos que caracterizan estas narraciones es la vision
pesimista de la condici6n de la mujer en la sociedad
hispanoamericana. En casi todas las novelas, la heroina
es sacrificada a intereses que poco o nada lienen que
ver con las aspiraciones y deseos de las protagonistas,
debido a las presiones que ejerce la sociedad patriarcal
a través de la autoridad masculina (padre, tio, marido,
novio, hermano) con respecto a su funcién social yala
condicién de dependencia en que se encuentra. Este
rasgo establece la relacién textual entre estas novelas y
Maria de Jorge Isaacs, paradigma de la novela senti-
mental hispanoamericana, ademds de ser una de las
obras maestras del género y la novela més popular y
mas leida del siglo XIX. cuya fecha de publicacion,
1867 coincide con Dolores, 1a publicacién de la prime-
ra de las novelas de Soledad Acosta, que abre la colec-
cién titulada El corazon de la mujer. Como lo indica el
titulo de esta coleccién, ¢l tema del amor en relacién
con la socializacién de las mujeres es uno de los temas
centrales de estas novelas, que problematizan el tra-
tamiento del personaje femenino en su funcién de de-
pendencia de las estructuras patriarcaies, al postular el
fin trdgico de la heroina en sus distintas posibilidades
—muerte temprana, vida desgraciada, vida fracasada,
enfermedad o locura— ¢omo argumentos en contra de
una sociedad que menosprecia a la mujer, la maltrata o
abusa de su situacién al ofrecerla en sacrificio para be-
neficio de los intereses masculinos. Esta victimizacion,
segun la vision de Soledad Acosta, debe ser revelada y
asumida para ser cuestionada y revertida. En este sen-
tido, se podria entrever en sus novelas una grieta de luz
por el cual puede entrar [a esperanza al recinto oscuro
del sistema opresor.

La novela sentimental se caracteriza por una vision
de mundo ideal que imagina una nueva sociedad criolla
cuyo centro de operaciones es la familia. Esta institu-
cidn, cuya meta es asegurar una sociedad homogénea,
localiza la responsabilidad en la educacién de las mu-
jeres y en el tréfico de las jévenes blancas a través de
pactos familiares que aseguran el control del poder, del
dinero y de la reproduccién de la clase dominante. Sin
embargo, es también en las mujeres donde puede resi-
dir la dislocacion de dicho poder. Por esta razén, la pre-
sencia o sospecha de cualquier elemento perturbador

debe ser eliminado. Esta idea central estd sustentada en
la ideologia dominante de la sociedad colonial finise-
cular que se imagina pura, homogénea, incontaminada.
Es uno de los aspectos innovadores del andlisis que Do-
ris Sommer aporta para lectura de Maria en su impor-
tante estudio Foundational Fictions.

Uno de los rasgos novedosos —y mads sorprenden-
tes— de la narrativa de Soledad Acosta es la insistencia
en mostrar las formas de la imperfeccién como una
sombra que aflora inevitable por sobre la befleza fisica
y espiritual de los seres humanos, en particular la de las
mujeres, signadas por un recurrente ensafiamiento ha-
cia la destruccién. El vehiculo retérico que se moviliza
para elaborar esta imperfeccion es la inscripcion del
discurso médico de la decrepitud fisica y espiritual, que
toma posesidn de los personajes “modelizados” en el
canon romdntico de belleza, de la virginidad y de la pure-
za, provocando un choque realista violento en ¢l discur-
S0 romantico.

Mi hipétesis de trabajo es que las novelas de Sole-
dad Acosta proponen una visién de la sociedad colom-
biana que contrasta con la de Jorge Isaacs en varios
aspectos: es un discurso que combina elementos ideal:-
zantes con elementos realistas en la configuracién de
los personajes; el elemento costumbrista, que en Maria
es extenso, aqui es minimo porque el énfasis estd loca-
lizado en la articulacién de una visién critica de esta
sociedad, mediatizada en el personaje femenino cen-
tral, y en algunos casos, como en Teresa, la limefia, en
personajes secundarios. Finalmente, se problematiza el
personaje femenino en funcién de su dependencia en
las estructuras patriarcales en el sentido en que inter-
preto el fin trdgico de la heroina en sus distintas versio-
nes come argumentos en contra de una sociedad que
menosprecia a la mujer, la maltrata o abusa de su situa-
ci6n de dependencia y por eso la ofrece en sacrificio.

Para reflexionar sobre los alcances de este discurso
y sus implicaciones ideoldgicas, me parece productivo
examinar los ensayos de tono moralizante de La mujer
en la sociedad moderna y una novela, Dolores. (Cua-
dros de la vida de una mujer) Estos textos ofrecen una
aparente contradiccion en cuanto al mensaje moralizante
que promueven, vy digo aparente contradiccion porque
la misma puede tener resolucidn dentro de una poética
de la descomposicién cuya funcién es poner al descu-
bierto la ignominia del cuerpo corrompido por una he-
rencia en ruinas, ocultado por una sociedad decadente.

En la introduccién al ensayo citado, Soledad Acosta
propone dos puntos que provocan y dan forma a la fic-
cién samperiana: el primero considera que la mujer es
el “agente de la Revolucién moral”, misién que reviste
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un cardcter casi religioso en tanto se plantea como una
misién por la Providencia a “la mujer™; el segundo
mantiene que para cumplir su papel de agente del cam-
bio social, Ia mujer debe poder tener accese a un con-
junto de modelos contempordneos “para despertar en el
espiritu de las jévenes la emulacién y el deseo de imitar
alguna o algunas de ellas, pero dichos modelos deben
ser tomados de “puestro mismo siglo”. Con estos prin-
cipios en mente, Soledad Acosta recurre al coadro
como el vehiculo formal mds adecuado para presentar
el ejemplo moral que las lectoras podrén emular: “cada
cual puede escoger alguna como ejemplo y norma de su
vida futura, segiin se sientan con més 0 menos disposi-
cion para tal o cual carrera™ (viii). Acosta explica el
valor literario del cuadro cuando se refiere Cuadros de
costumbres de dofia Josefa Acevedo (1803-1861).

“Aquellos cuadros de la vida y escenas de familia, aque-
Ilas descripciones de paisajes americanos descubren una
alma noble y un grande espiritu de observacidn. Posee el
don de pintar en pocas pinceladas un cardcter y un paisaje
andino, cualidad que rara vez se encuentra entre los ame-
ricanos que son por lo general demasiado exuberantes en
sus descripciones, ¥y queriendo pintarlo todo ahogan al
lector en un mar de detalles que anublan y obscurecen
aquello mismo que pretenden retratar” (396).

Aunque se sirve de una idea del ya citado Samuel
Smiles, Soledad Acosta estd motivada por la falta de
atencidn hacia la educacién de la mujer hispanoameri-
cana, convencida de que los ejemplos de hombres ilus-
tres no son suficientes pues éstos

“nada ensefiardn a la nifia para su propia conducta, la me-
jor para la joven de estos paises serd aquella que le pre-
sentard ejemplos de mujeres que han vivido para el trabajo
propic, que no han pensado que la dnica misién de la
mujer es la de mujer casada, y han logrado por vias hon-
radas prescindir de la necesidad absoluta del matrimonio,
idea errénea y perniciosa que es el fondo de la educacién
al estilo antiguo ; Cudntas mujeres desdichadas no hemos
visto, solamente porque han creido indispensable casarse
a todo trance para conseguir un protector que ha sido su
tormento ¥ su perdicidn! ;no es acaso suficiente protec-
cién para una mujer la virtud, unida al amor al trabajo, a
la laboriosidad?” (ix).

Uno de los argumentos mas atrevidos es que ¢l ma-
trimonio suele acarrear {a desdicha, de modo que no
debe pensarse como imprescindible que la mujer nece-
site la proteccion formal de un hombre. Esta revolucién
moral por la que doiia Soledad aboga estd dirigida no
solamente a detener la corrupcién de las costumbres,

sino también a promover el desarrollo del individuo, la
base del

“verdadero fundamento de la fuerza y el vigor nacional...
El progreso nacional es el conjunto de las actividades, la
decadencia es la reunién de las cobardias, los egoismos y
los vicios de todos (x),

segun cita que recoge de Smiles, a quien comige para
incluir a las mujeres: “A la mujer toca una ardua tarea
en la grande obra de la regeneracién”. En la parte sexta
de este libro titulada, “Literatas de la América Espaiio-
l1a”, y subtitulada “Misién de la escritora en Hispano-
américa”, a misién de la mujer es definida como una
tarea culfural:

“suavizar las costumbres, moralizar y cristianizar las so-
ciedades, es decir, darles una civilizacién adecuada a Ias
necesidades de la época, y al mismo tiempo preparar la
humanidad para lo porvenir’* (381).

Soledad Acosta recordaba la posicién que las muje-
res habian logrado obtener en los Estados Unidos, es-
capando parcialmente al paternalismo que imperaba
con mas fuerza en los paises de ascendencia hispdnica
en donde lamentablemente:

“atin se mira a la mujer como a un ser inferior, como a un
nifio, y se la elogia cuando se eleva un poquite sobre la
mediania con una exageracidn que abochoma. Debemos,
empero, rechazar cierta clase de penderaciones como una
ofensa casi, porque éstas prueban que se aguardaba tan
poco de nosotras... (385).

Debido a que el proceso de evolucién de la sociedad
se ha visto interrumpido, las sociedades americanas,

“agriadas por largas series de revoluciones, de desdrde-
nes y de malos gobiemos [el proceso de moralizacion]
estd indudablemente en manos de las mujeres, cuya in-
fluencia, como las madres de las futuras generaciones,
como las maestras de los nifios que empiezan a crecer y
como escritoras que deben difundir buenas ideas en la
sociedad, deberdn salvarla y encaminarta por la buena
vida” (386).

Llenar un vacio, suplir una ausencia por la letra fe-
menina para inscribir a {a mujer en un rol multiple que
pueda ser internalizado por la lectora americana, €s {a
misi6én de la mujer hispanoamericana que en la visién
de Soledad Acosta va de la mano de la misidn civili-
zadora que adelantara el progreso de la nacitn. Estos
argumentos que pretenden posicionar a la mujer hispa-
noamericana en la vanguardia de la accién civilizadora
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de la cultura representan una postura de avanzada en el
contexto de Colombia y de América Hispana.

En el ensayo “Mujer en los Estados Unidos™ obser-
va que cada nacién construye un ideal de mujer que estA
relacionado con el ideal de nacién de la sociedad. Estas
ideas expresadas por Soledad Acosta reaparecen algu-
nos afios después en otra gran escritora sudamericana,
la venezolana Teresa de la Parra, con quien Soledad
Acosta de Samper comparte intereses tanto literarios
como ideolégicos. Estas ideas estin expuestas en la pri-
mera de tres conferencias titulada, “Influencia de las
mujeres en la formacién del alma americana” ~-eco de
“Misién de la escritora en Hispanoamérica™. Ambas
adelantan un argumento moral para la literatura, y am-
bas llevan esta preocupacién a su ficcién; las diferen-
cias importantes que distinguen sus novelas tienen en
gran parte que ver con [a distancia ternporal y las carac-
teristicas de las sociedades en que cada una de ellas
vive. Es decir, la preocupacién moral tan fuertemente
manifiesta en las letras de Soledad Acosta no es una
preccupacion especifica de ella, sino que parece ser
mds bien un elemento central en el pensamiento de las
mujeres de letras del siglo XIX.

Acosta de Samper recoge de Mujer en los Estados
Unidos, una observacién que hace suya con respecto a
la construccién del ideal de mujer que construye cada
nacion para relacionarlo con el ideal de nacién en la
cultura hispana: en Espaiia es una virgen, pero en His-
panoamérica es algo més que una virgen en una iglesia
porque el hispanoamericano es “mds adelantado que el

5 Teresade la Parra, Obras completas, Caracas: Arte, 1965,

espaiiol”, pero de todos modos insuficiente puesto que
en Colombia a la mujer “se la considera inferior junto
con los nifios”, tn orden de cosas deplorable pero no
estitico, sino sujeto a cambio si la mujer asume su rol
moralizador. El proceso de moralizacién por el cual aboga
estd localizado en la mujer que es la gestora (madre) y
modeladora (maestra) de las generaciones futuras. Es
decir, relaciona el ejercicio de la reproduccién con el de
la instruccién, ideas que ctrcularon a lo largo y ancho
del continente americano. Lo nuevo es el énfasis en el
proceso de moralizacién que acompaiia a la misién de
la mujer “nueva’” en su doble papel de generadora de
ideas y de la especie. Y mds atin, esta nueva literatura
debe ser suis géneris: americana en sus descripciones,
americana en sus tendencias, en sus doctrinas y debe
ser ctvilizadora, artistica y provechosa para ¢l alma, y
finalmente, hermosa y pura para que se lea en todo ¢l
mundo hispano con el propésito de que eleve las ideas
de sus lectores. Debe evitar crimenes, escenas de malas
costumbres importadas por la corrompida Europa, no
debe ser ni realista ni naturalista y puede interesar a
pesar de ser moral,

Dolores. (Cuadros en la vida de una mujer)‘5

Este discurso moral, en la ficcidén samperiana, es uno
de los elementos de Dolores { Cuadros de la vida de una
mujer, de Teresa la limefia y de las otras novelas cons-
truidas dentro del canon de la novela sentimental. En
éstas, las protagonistas suelén ser huérfanas de madre

& Para otras lecturas de Dolores, se pueden consultar los trabajos de Harold E. Hinds en Latin American Women Writers: Yesterday and

Today, Yvette E. Miller, ed. (Pittsburgh: Latin American Literary Review, 1970), Gilberto Gémez Ocampo, “El proyecto feminista de
Soledad Acosta de Samper: Andlisis de El corazdn de la mujer. Revista de Estudios Colombianos, No 5. 1988, pp. 13-22) y “La
modalidad hermética de la subjetividad romadntica en 1a narrativa de Soledad Acosta de Samper” de Lucia Guerra en Soledad Acosta de
Samper: Una nueva lectura en el volumen ya citado editado por Montserrat Ordéiiez, y el trabajo introductorio de 1a misma. _
Gomez Ocampo analiza E! corazon de la mujer (1887) y el ensayo Aptitud de las mujeres para ejercer todas las profesiones (1893) para
“detectar el perfil ideolégico y retdrico de estos textos en su posible relacitn genética con el siglo XIX colombiana™. Este autor analiza
fo que &l denomina el “femninismo” de Acosta y busca deslindar, con base en los textos de esta autora, algunos parémetros que te permitan
distinguir un texto masculino de uno femenino, hipétesis sumamente compleja que aqui no s¢ resuelve y es aspecto este dltimo el menos
togrado de este trabajo. Su conclusién:

Estamos aqui precisamente frente a una de las bases de la construccién imaginaria de la mujer por parte de la soviedad mascuiina en el siglo
X1x: a 1a mujer se la explica como enfermiza e histérica, y por tanto “naturalmente” irresponsable. Y ya que histeria = Aysrerikos = dtero, por
consiglients 1a mujer es “naturalmente™ inestable y caprichosa, mientras que los hombres son “naturalmente” duedios de una patricia sere-
nidad, como Enrique, Felipe ¢ el to cura. Es bastante significativo al respecto que el narrador de esta historia sea un personaje masculino
(p. 20).

Esta conclusidn sobre El corazon de la mujer no se relaciona con el breve andlisis sobre el ensayo citado arriba, sobre el cual concluye
que [Acosta] “expresa temores ante el creciente proceso de secularizacion del que era testigo, aunque a diferencia de ellos y simultdnea-
mente visualiza la posibilidad de un cambio™ (p. 22).
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por lo cual los tutores se deben encargar de negociar el
matrimonio de la doncella con un hombre de bien, rico,
bien parecido y de buena posicién social; aman con un
amor puro, incontaminado por sentimiento alguno que
pueda nublarlo, ¢como el egoismo o la cobardia. Enfer-
man de amor, ¥ a veces mueren de €l sin que el amor se
materialice, es decir, es un amor inacabado que deja el
deseo anhelante e insatisfecho. La amistad cumple en
estas novelas un papel principal, pues es a través de las
confesiones a la amiga o amigo que se revela el perfil
psicolégico de la protagomista: Dolores, a través de sus
cartas a Pedro, su primo, y Teresa en sus cartas a Lucila,
la amiga francesa. En ambos casos, las protagonistas
abren su corazén y su intimidad en las cartas, que se
constituyen en ¢l espacio textual de 1a emocién feme-
nina decimonénica, reprimida en los otros espacios, es-
tableciendo un contrapunto entre el exterior y el
interior. La carta funciona como el apeyo confidencial
dentro la vida convencional en el que vive cada joven.

Estas caracteristicas son tan sélo un aspecto de esta
narrativa. Dolores, como la protagonista de Isaacs, es
huérfana de padre y madre cuando comienza la novela,
y es criada por una tia materna. Pedro, su primo herma-
no por parte de padre, es también huérfano de madre.
La tia Juana, tiene su propio plan para los huérfanos,
pero su voluntad no es ley, situacién que Pedro, el na-
rrador de la novela, comenta con perspicacia: “Dolores
y yo comprendimos que el deseo de [a buena sefiora era
determninar un enlace entre los dos”. Por este motivo
Pedro se va a Bogotd y se apresura a encontrar una no-
via, Mercedes. En tanto a través de Pedro, Dolores co-
noce a Antonio Gonzdlez, amigo {ntimo de su primo.
Los jovenes se conocen, se enamoran y comienzan a
hacer planes para ¢l futuro: “El amor entre estos dos
jovenes era bello, puro y risueiio como un dia de prima-
vera”(16). En boca del narrador se adelanta la tesis so-
bre el amor comme il faut entre personas de ia clase
alta:

“[E]ntre personas que aman verdaderamente es preciso
una completa armonia, armonia en sentimientos, en edu-
cacidn, en posicidn social y en el fondo de las ideas. La
tranquilidad moral es el resultado de la armonia y ese

{ Continuacién Nota 6)

debe ser el principal objeto del matrimonio, en lo que
debe consistir su bello ideal” (17).

Esta proyeccién de sociedad clasista se afirma en la
idea de que el amor puro e¢s el pilar principal:

El amor sincero no es egoista; y nunca es mas. cobarde el
corazén que cuando la persona amada estd en peligro,
aunque éste parezca insignificante para los demds (21).

Esta concepcién del amor asegura la eficiencia y
productividad de la pareja y de la sociedad, pero como
en Maria, en Dolores el proyecto de futuro se desmo-
rona porque Dolores, en vez de acceder al destino al que
parecia estar destinada, es portadora de una enferme-
dad que la llevar4 a la tumba. La enfermedad de la bella
judia era epilepsia, mal que habia heredado de 1a sangre
materna, y que la va matando a medida que su amor por
Efrain se intensifica, como seiiala Doris Sommers. En
Dolores, por el contrario, el espacio textual que abarca
la diseccidn del amor es minimo para demorarse en de-
tallar la progresiva invasion de la enfermedad en el
cuerpo y la mente de la protagonista, marcando textual-
mente que el problema central se ha desplazado de los
detalles de Ia relacién amorosa a la problemadtica de la
sangre contaminada, que se insinda prolépticamente
desde un comienzo. El primer presentimiento es el co-
mentario del padre de Pedro sobre la blancura excesiva
de Dolores como signo ominoso de un mal que acecha
a la joven, pero que no puede nombrar. El segundo mo-
mento proléptico ocurre durante un momento de des-
canso de Dolores ¥ Antonio en un ringdn del rio,
cuando Dolores compara lacénicamente su destino con
el disefio de las hojas en el agua:

...Ias que me causan pena son aquellas que se encuentran
encerradas en un sitio aislado y sin esperanza de salir
...Mira, afiadié, cémo se van hundiendo poco a poco y
como a pesar suyo (20).

Dolores tiene que renunciar a ese amor profundo
para el que parecia haber nacido porque su desgracia
proviene de la simiente con mancha de la sangre pater-
na. En su lectura de Maria, Doris Sommers sugiere que
la contaminacion de la sangre judia amenaza con debi-

Lucia Guerra por su parte sefiala que “el acto de acatar las [eyes de la subordinacién social oasciende, en ¢l caso de Acosta, al plano de
la imaginacién pues en su modelizacion de la femineidad efla claudica, en primera instancia, al modelo masculino de 1a heroina romantica
(p. 353)... y mds adetante "“al postular a la mujer como un ser condenado al desengaiio de una realidad que la aniquila y hace de su vida
un constante sufrimiento™ (p. 356). Finalmente, al sefialar que los signos que nuestra autora afiade a la figuracién de la mujer roméntica,
silencio, soledad y sepulcro, éstos tenen ¢l efecto de modelizar una problemdtica femenina sin voz ni voto en el devenir histérico {p.

356). Guerra considera que “representan el tronchamiento absoluto de la subjetividad femenina”.

-
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litar a Ia clase terrateniente. Por esta razén, Maria mue-
re v la unién de la pareja no se realiza. En Dolores, la
enfermedad, aludida eufemisticamente como “lazaro”
es una maldicién de la herencia paterna. En un momen-
to de climética revelacién, precipitada por la indiscre-
cién de la protagonista, ésta se entera por su tia Juana
de la existencia de su padre, Jerénimo, a quien creia
muerto, porque al saberse contaminado por el mal, éste
decidié vivir escondido en el monte pero cerca de la
estancia donde puede ver a su hija sin ser visto. Aunque
la lepra no es una enfermedad hereditaria y su contagio
s6lo se produce por contacto directo con el enfermo, la
novela asume que es un defecto de la herencia. Porello,
cuando Dolores descubre fa identidad de su padre, seda
cuenta de la sombra que el secreto proyecta sobre su
vida y resuelve dramiticamente terminar su relacién
con Antonio sin revelarle la humillante verdad, adhi-
riéndose asi a la tradicién de guardar en secreto los ma-
les de familia. Le pide a Pedro que desengaiie a Antonio
con alguna mentira cruel. Su enfermedad es considera-
da una mancha genética y social, ¥ no quiere que Anto-
nio sepa de su siniestro destino. Dolores se ve forzada
no s6lo a renunciar al amor sino también a convertirse
en una paria de la sociedad. Elige primero el oculta-
miento y el aislamiento, para luego acabar en el exilio
voluntario. Desaparece para evitar la repugnancia que
le causa a su tia y a los demds la visién desagradable de
un cuerpo en proceso de putrefaccién y deformacién.
Dolores ird conociendo su cuerpo por la violencia de la
enfermedad que lo destruye en las etapas previstas por
el discurso médico. El texto insiste en detallar las eta-
pas de la enfermedad de Dolores a través del recurso de
la carta y el diario. En las primeras, Dolores describe a
Pedro, su confidente, el avance de la lepra con una in-
sistencia que perturba la convencion del romance, ¢
interfiere con los rasgos que Acosta enuncia para la
“nueva literatura nacional”. En el Diario, texto en el
que Dolores se inscribe como sujeto y con el que fina-
liza la novela, se revela mas intimamente el conflicto
de la protagonista en la descomposicion del cuerpo que
necesariamente aqui afecta también el alma.

Como Marta, esta novela parece ser una excepeion
al canon fundacional de la novela sentimental latinoa-
mericana. Si el romance fracasa, también fracasa el
progreso y la productividad de la nacion’.

Dolores, a diferencia de Maria, resuelve ella misma
separarse de su familia, para acabar en un autoexilio en
la misma estancia en donde ha vivido. El fracaso, como

7  Esta observacién de Doris Sommers es aplicable a Dolores.

en Maria, no reside en el conflicto entre los amantes,
alegoria de un antagonismo mayor, el de 1a patria, como
en el caso de Amalia, Sab o Aves sin nido, sino que estd
localizado en la sangre contaminada del padre, heren-
cia de la que Dolores €s su presa.

La premonicién de la tragedia que va a consumir a
la bella y demasiado blanca Dolores esta presente desde
el comienzo de la novela hasta que se revela la verdad de
su terrible e injusto destino. Dolores ha heredado la le-
pra, enfermedad que recibi6 el desprecio de la sociedad
desde los tiempos biblicos, entendida alegéricamente
como castigo a las malas acciones, transformando a sus
victimas en parias. Este destino implacable, irreversi-
ble y violento es el obstdculo de la felicidad entre la
pareja de amantes. Nos recuerda a Marfa, pero en la
novela de Isaacs, el mal de la protagonista no contiene
la vergiienza social ni la humillacién de la mancha que
implica la lepra. Antonio, a diferencia de Efrain, no co-
noce hasta bastante avanzada la novela la causa de la
muerte del amor de Dolores. El secreto de la enferme-
dad crea un aparente conflicto, pues Antonio lo confun-
de con la traicién de su mejor amigo, al creer que Pedro
es el que lo ha desplazado en el corazén de Dolores. La
traicién por la cual se baten a duelo casi ocasiona la
muerte del inocente Pedro.

Pero no s6lo fracasa la relacién amorosa de Dolores
y Antonio, sino que también se desvanecen los suefios
de Pedro y Mercedes, la otra pareja de enamorados de
la novela, porque en su camino se ¢ruza don Basilio, un
tipo mal nacido, oportunista y chantajista, que logra
desplazar y desprestigiar a Pedro ante Mercedes y su
familia. El dolor y el desengaiio se posesionan de la
mayoria de los personajes. Si bien, al final de la novela
Antonio logra liegar a un destino normal, la visién op-
timista del porvenir se trueca en nostalgia por el pasado,
y pesimismo e indiferencia por ¢l presente doloroso.

¢Por qué tanto dolor gratuito? ;A qué apunta esta
novela? El sugerente estudio de Doris Sommers me ha
permitido extender esta interpretacion para interpretar
el trasfondo de la novela, o sea, la vida afuera de lacasa
grande. Sommer observa que:

[(Bleyond the very real tragedy of the first reading, the
novel may be poeinting to & national renewal based on a
“Draconian” renewal that needed 1o sactifice the planto-
cracy...” (181).

La saga desgraciada del padre tiene lugar en ¢l cam-
po no domesticado, en el monte, donde se refugian
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otros leprosos, los parias de [a sociedad, junto con otros
desplazados hacia el margen. A éstos se ve forzado a
unirse primero Jer6nimo, el padre, y la bella Dolores
después.

Mediante una meticulosa exploracién de la decrepi-
tud del cuerpo y del espiritu, entrevemos una alegoria
del cansancio social, de la decadencia de la scciedad
pero que no deja de vislurnbrar un futuro renovador. La
perspicacia femenina la lleva a explorar los limites de
la novela sentimental, en cierta manera, a reescribir
Maria, y proponer una alternativa a la novela sentimen-
tal. En este sentido se adelanta a la narrativa colombia-
na del siglo XX. La lectura convencional de Maria, con
lo gratuito del sacrificio y la injustificacion de la muer-
te de la heroina debe tener un asimiento en la carga se-
mantico-ideoldgica del relato. En el caso de Dolores,
ya no es la sangre judia que contamina y terminara por
acabar con la clase terrateniente. La heroina no sélo
estd enfermna con un mal incurable, sino que su cuerpo,
portador de significado y de valor social, estd asediado
por la podredumbre de la lepra que proviene del semen
patriarcal, de 1a herencia maldita del padre simbélica-
mente proyectada como la herencia de la sociedad te-
rrateniente. No es la decadencia de ser arrebatado por
el vicio del narcisismo ni otros vicios deciménicos tan
cultivados en el perfodo modernista; es la advertencia
de que el mal estd en la textura de la sociedad, mal que
debe ser asumido pues sélo asi se llegard a construir
una nacidén hegemdénica, que es la aspiracién de la nue-
va clase emergente, la burguesia.

El amor, segiin Soledad Acosta, es un arma de doble -

filo, armonia espiritual de los amantes, pero ahogadoe
por la simiente contaminada de linaje paterno de Dolo-
1€S, 0, si es mal aprovechado, ignorado, tramposo y re-
primido como en el caso de Teresa la limefia, tene
tenebrosas consecuencias”.

En las paginas del Diario de la protagonista, que cie-
rra 1a novela un tanto abruptamente, se exponen temas
candentes para Acosta: el amor, la duda de Dios, las

8 Véase mi andlisis de esta novela de proxima aparicién.

posibilidades del suicidio, sitoaciones que esta escrito-
ra condena en La mujer en la sociedad moderna, por ser
una “enfermedad moral que hace despreciar todo ins-
tinto de conservacidn y extraviado el entendimiento en-
gendra la idea de un estéril y repugnante delito” (401).

Acosta de Samper modela sus personajes femeninos
a base de ciertos principios éticos para que las letras
femeninas sean, en efecto, 6rganos que tramsrnitan €l
mensaje apropiado de la “Revolucién moral” que la mu-
jer debe promover. Estas heroinas de vida quebrantada
por la decrepitud fisica que aflora en el momento de
culminacién de la vida, o por la mala intencién de la
voluntad paterna en el caso de Teresa la limefia, deben
cumplir la misién de constituirse en modelos

“para despertar en el espiritu de las jovenes la emulacién
y el deseo de imitar alguna o algunas de ellas”.

El discurso protofeminista de Soledad Acosta tanto
en sus ensayos como en la ficcién adelanta una critica
con la doble funcién de exponer la corrupcién del mo-
delo masculino y de articular un modelo alternativo que
lo reemplace. En este sentido, se constituye en pionero
de la narrativa femenina posterior.
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