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que nunca hablaba en vano, que ante la mediocridad
solamente contestaba con el desdén, que trabajaba len-
tamente, con la lentitud del relojero, que podia darle
vueltas a una frase durante un dia entero, que escribia
en promedio una pagina por semana, cuyo risuefio so-
siego ocultaba una intensidad afectiva como hay pocas,
cuya aparente serenidad enmascaraba una sensibilidad
en carme viva y una angustia a punto de brincar, pero
que era capaz, en sus periodos depresivos, de verse tal
y como estaba y de participar en los esfuerzos de sus
familiares pot devolverla a la luz” (29).
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Entre 1as nuevas voces de la narrativa colombiana
posmoderna, ia de Philip Potdevin se destaca por su vi-
sion cosmopolita y amplio registro de temas y técnicas
innovadoras por los cuales se le lleva lejos al lector a
mundos anchos, ajenos y poco pisados antes en la his-
toria de la cuentistica nacional. Magister Ludi, la pri-
mera de las dos colecciones comentadas aqui, contiene
tres cuentos galardonados que son ademds del relato
titular (Primer premio, Tercer concurso del cueato
Carlos Castro Saavedra, Medellin, 1992): “A través del
lente” (Primer premio, concurso de cuento erdtico Prensa
Nueva, Ibagué, 1992) y “Dunlichity” (Primer premio,
Octavo concurso “El cuentista inédito™ German Vargas,
Fundacién Alejo Carpentier, Bogotd, 1992). Ademds, ¢l
cuento titulado “Diseccién de un hombre a(r)mado”,
fue finalista en el concurso de cuento Festival de Miisi-
ca del Caribe, Cartagena, 1992. Los otros cuentos del
libro se llaman respectivamente “Periplo”, “Madera No-
ruega” {cuyo titulo alude a una cancién popular de
Los Beatles), "El ex-libris del Principe Volkonskii”, y
“Nueva morada del dngel”.

El cuento inicial y titular estabiece el aexo comiin
entre todos los relatos del libro: la nocidn de la vida
como juego incesante en que todos estdn destinados a

perder y su esfuerzo y desempefio no significan nada
trascendente. Asi pues, el maestro del primer cuento,
hijo de una enfermera espafiola y un pilotc alemin de
la Lufiwaffe a quien admiraba sin conocerlo, se consi-
dera orgullosamente un campedn del ajedrez versado
en la estrategia aprendida de un libro de von Clausewitz
e imbuido de 1a alta cultura germénica inspirada por el
Kaiserguartette de Haydn aunque pterde ignominiosa-
mente la partida para el iltimo lugar en el torneo a ma-
nos de una mujer rusa llamada Tatiana Simeonovna. En
el juego erdtico de “A través del lente” un voyeur frus-
trado es el narrador del cuento que describe las poses
de una modelo semidesnuda en una sesion fotografica
que anticipa el climax de “la verdadera obra de arte”™,
la copula con el fotdgrafo. Resalta la voz lirica de un
poeta en las descripciones de los hermosos paisajes es-
coceses en “Dunlichity”. Tales descripciones de un
paisaje “cargado de embrujo celta”, funcionan con el
epigrafe atribuido al poeta galés Dylan Thomas como
preludio a la historia de una atraccién mutua perc no
consumida entre Franz y June. Ellos se congenian més
en una sola noche después de su encuentre fortuito en
un coto de caza de lo que han podido hacer durante toda
su vida conyugal con sus esposos Marie Claire y Kevin.
En la extraiia historia de amores ilicitos y locura llama-
da *Diseccién de un hombre a(rymado”, Potdevin re-
curre a la fragmentacién por medio de una serie de
sub-titulos con los cuales se presenta cada seccidn det
relato culminando en el doble entendre de un hombre -
enloquecido y al mismo tiempo “desarmado” y “desa-
mado”, quien no se puede liberar de un destino fatal, ya
vaticinado por una pitonisa a su esposa Isabel y revela-
do en “unos libros que hablaban de la Guerra de los
Cien Afios y vio el sino trigico que Carlos desde tiempo
atrds habia conocido” (60). En este cuento se subraya
también la idea de que los textos literarios y la vida se
entrelazan ya que Carlos frecuenta una libreria de Car-
tagena de Indias con el pretexto de buscarle de regalo a
su esposa la novela de Alvaro Mutis La nieve del Aimi-
rante para poder seducirle a la librera llamada Ximena.
La librerfa de don Ignacio se llama Cien Baladas y du-
rante su tinica noche de pasién, Ximena se muere vic-
tima de un huracdn que resulta en la locura de Carlos
por remordimiento seguida por el incendio de sucasa y
la desaparicién trdgica de sus cuatro hijos en un desen-
lace equiparable al de otra novela de Mutis, flona llega
con la luvia.

El juego narrativo de doble entendre con los titulos
continda en “‘Periplo™ que es el bar de reuniones entre
dos universitarios (el narrador y su narratario) que
siempre quedaban fascinados por una compaiiera de es-
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tudios llamada Lina descrita con nostalgia porque los
dos la perdieron de vista para siempre aunque nunca
han podido olvidarla. Todo el cuento se presenta en for-
ma de un didlogo truncado porque no se dan las pala-
bras y reacciones del oyente, quien es un narratario
mudo cuyo silencio subraya el tema de un proceso pe-
noso de distanciamiento y separacién entre los univer-
sitarios y su amiga después de que €sta se enamord de
otro hombre y empez6 a lucir plenamente su feminidad.

Ademds de la alusién a la cancién popular de Los
Beatles en su titulo y epigrafe (“Or should [ say, she
once had me" Lennon-McCarrney), “Madera Noruega”
intercala ingeniosamente el mito chibcha de Bachué
(diosa acudtica de la fertilidad) y la saga nordica de
Sigfrido y Brunhilde en la contienda entre los sexos
llevada a cabo a lo largo de muchos afios tras varias
separaciones entre los personajes del fotégrafo noruego
Nils y lamodelo colombiana Anuk-Bachué, Tal manejo
de la intertextualidad a varios niveles sostenido en am-
bas partes del relato nos lleva al climax anticlimdtico
de pasiones alternativarnente cilidas y frias que culmi-
nan en el desamor frustrante y el abandono mutuo resu-
midos por la frase lirica “£} pdjaro ha volado, piensa,
pero fijate qué bien quema esta maderg noruega” (92).

En “El ex-libris del Principe Volkonskii”, el perso-
naje central del cuento titular, el maestro Garcia Kies-
seritsky, reaparece como figura secundaria de enlace
entre los tres narradores-portadores del ex-libris des-
graciado del Principe Volkonskii: Joaquin Turriago,
Miguel Alejandro Aguilar y el mismo Principe. El
maestro es el que le ha interesado a Miguel en colec-
cionar ex-libris. Joaquin le ha dado el mdgico ex-li-
bris del Principe sin contarle a su amigo Miguel que
hay una “extraiia suerte que acompaiia a cada uno de
sus poseedores. A todos, salvo... a mi amigo Turriago...
también, me he enterado del extrafio desaparecimien-
to de Lord West-Hill... de {a repentina muerte de su
padre... y las extrafias circunstancias en que ¢ nieto
del decembrista Volkonskii fue asesinado por un mu-
Jik..” (104-105).

Las tres voces narrativas aparecen ¥y desaparecen li-
teralmente del relato pero no se revela hasta el final del
cuento un nimio detalle que explica la causa de un des-
tino mertal para los duefios del ex-libris que en el fondo
parodia la nocién del fallecimiento del narrador-porta-
dor del texto en ia ficcién posmodemna. La tltima his-
toria de la coleccién, el microcuento titulado “Nueva
morada del dngel” parece anticipar en miniatura el asun-
to de la novela Metatrén (Premio de Novela Eduardo
Caballero Calderén-1994), cuando un dngel caido al in-
fiemo exclama “Es mejor reinar en los infiernos que

obedecer en los cielos. Muchos ambicionardn m4s tar-
de acompafiarnos; otros nos cantardn, como aquel
vate ciego que descubrird c6mo perdimos el paraiso y
ensefard c6mo se puede recuperar” (118).

Estragos de la lujuria, el segundo libro de cuentos
de Potdevin, reincorpora con leves modificaciones tex-
teales tres relatos del escritor (ie. “A través del lente”,
“Dunlichity” y “Madera Noruega™) aparecidos ante-
riormente, pero ahora se presentan dentro de un nuevo
enfoque netamente erético. A diferencia de su primer
libro de cuentos, aquf Potdevin ests mas consciente to-
davia de la necesidad de encuadrar sus textos dentro de!
marco proporcionado por el refato inicial “El infierno:
dtico, tltima puerta a la derecha” (que sirve de prélogo
0 entrada al conjunto), y “Coronacién de los bienaven-
turados”, la dltima historia que debe funcionar de salida
pero en realidad le advierte al iector que ha quedado
atrapado en un encierro sin escape. Es decir, segiin el
narrador del dltimo cuento:

La ailagaza llegé al final. No es posible el ascenso. Nunca
debi salir del 4tico. Ahora, 50y uno mis. De seguro el
canciller ha bloqueado 1a puerta para que no pueda regre-
sar. Mientras tanto debe estar permitiendo el ingreso, con
las admouniciones acostumbradas, a un nuevo lector,
ingenuo, quien como yo, desea alcanzar la lluminaci6n
(125).

Este epilogo ha sido anticipado al final del prélogo
que contiene entre sus varias advertencias af lector las
palabras que intitulan todo ef tomo: '

Suerte, querido lector. Espero que encuentre material su-
ficiente para echar a volar su imaginaci6n y tener temas
para desarroilar su ideas impiidicas. Los estragos de la
Injuria son insondables, Siga, siga, puede que all{ en-
cuentre sus remedios (14).

De acuerdo con su epigrafe atribuido 2 Qctavio Paz
sobre la participacién del cuerpo en fa cépula ritual
para lograr una inmersisn completa en “el proceso c6s-
mico de la creacidn, la destruccién y la recreacion de
los mundos™, los cuentos reunidos en este libro ponen
de relieve todas las facetas del 80z0 erdtico desde Ia
antigiiedad hasta hoy con alusiones a mitos griegos,
celtas y teut6nicos. Partiendo de “Vida secreta de los
S&tiros” con su evocacién del culto a la diosa griega
Démeter y recorriendo todos los siglos entre variantes
grotescas como “La tinica en la tina” con el suicidio
del frustrado y desesperado castrati Grimaldi y la evo-
cacion satirica de Ia lujuria escandalosa en Ia Iglesia de
la época colonial mediante el cuengo de técnica episto-
lar llamado “Solicitacién en confesién”, Potdevin logra

.



RESENAS

£.1Y

evocar en una prosa a meaudo lirica, toda la gama abe-
(rante y a la vez deliciosa de la experiencia ertica del
ser humano. Tal vez los ejemplos miés logrados de la
prosa lirica empleada por Potdevin para evocar el acto
del amor sean “Umbral del placer” en donde la nocién
de llegar al ojo del huracdn se equipara con el arribo al
climax sexual; “El lugar de la luna oculta” en donde se
lee como en-un poema que “la senda del éxtasis es un
camino rehusado... que nos recuerda que la escritura y
el amor son ejercicios innecesarios... La sabiduria de-
mente es nuestra salvacién, como lo es un cuerpo al
otro” (112); y “Missa salisburguensis” en que los mo-
vimientos sinfénicos de una misa orquestal paralelan
las etapas del coito significando la plenitud del dgape
en doble sentido.

En resumidas cuentas, aunque la entrada al mundo
ficticio de Potdevin en sus cuentos no es de fécil acceso
para cualquier lector, las demandas impuestas valen la
pena y le garantizan a uno una salida inusitada y enri-
quecedora, mejor dicho, un placer ameno del goce de
textos insélitos y la pura alegria de leer.
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Yadesdeel titulo, esta coleccién de ensayos subvierte
la imagen tradicional de 1a mujer como sumisa y com-
placiente. Las desobedientes. Mujeres de nuestra Amé-
rica, aglutina retratos de mujeres muy diferentes, pero
con la caracteristica comiin de la desobediencia, defini-
da en la introduccién como “un desacato a las leyes
establecidas que regian la conducta femenina en las so-
ciedades patriarcales, y que distribufan en forma asimé-
trica derechos y deberes entre hombres y mujeres ©
entre las diferentes clases sociales” {Jaramilio y Osorio
xxii). Este volumen critico recoge retratos de mujeres
que rompieron moldes en América Latina, algunas de
las cuales han alcanzado renombre mundial, como Ri-
goberta Menchi, mientras otras se conocen mejor en su
pais de origen, a pesar de su gran impertancia. El lector

goza aprendiendo, tanto de las conocidas, sobre las que
los autores ofrecen nuevas intepretaciones, como de las
menos conocidas, sobre las que se nos da la informa-
cién necesaria para subsanar nuestra inocencia.

En la introduccidn, escrita por las organizadoras del
proyecto, se localiza a las protagonistas de los capitulos
en su contexto, se establecen vinculos y comparaciones
entre ellas, y se las relaciona con otras muchas mujeres
significativas, con lo cual se construye desde el princi-
pio un universo poblado por mujeres, muy diferente at
de la historiografifa oficial. La introduccién explica
también que el propdsito de estos ensayos sobre muje-
res es trazar su biografia, entendida no como un retrato
“objetivo”, sino como un género que cabalga entre la
historia y la ficcién: por tratarse de vidas de mujeres, a
menudo silenciadas o menoscabadas, estas biografias
consisten en la reconstruccién de datos fragrnentarios.

Quizé debido a la labor de reconstruccién, para di-
chas biografias se ha acudido a las més diversas fuen-
tes. Por ejemplo, para las “mujeres de la soldadera”
Marcela Del-Rio consulté documentos oficiales, como
los archivos de la Secretaria de Defensa Nacional de
México. Otras veces se averigua el caricter de la mujer
en su obra poética, como es ¢l caso de Yolanda Orea-
muno en el ensayo de Ofelia Ferrdn, o se sacan detalles
de su vida de su propio testimonio, como por ejemplo
el de Domitila Barrios en el capitulo escrito por Jane
Hosie-Bounar. Aun otras veces la biograffa se constru-
ye a partir de otras biografias que no hicieron total jus-
ticia al papel de la mujer en la historia, como es ¢l caso
de Marfa Cano en el ensayo de Isabel Rodriguez-Ver-
gara. Todas las biografias de estas mujeres se inscriben
dentro de la realidad social de su propio pafs, y tienen
consecuencias para el futuro de éste. Las biografias no
son necesariamente de vidas individuales, sino también
de grupos, como es el caso de las Madres de Mayo, las
arpilleras chilenas o las soldaderas de México.

Entre los objetivos de este volumen parece estar la
multiplicidad de perspectivas. La eleccidn de las vidas
de estas mujeres se realiza entre amplias coordenadas
de espacio, ya que provienen de todos los paises de
América Latina, y de tiempo, desde la época colonial
hasta nuestros dias. Las autoras de estos trabajos ofre-
cen variados puntos de vista, desde dentro y fuera de los
paises cuyas realidades sociales describen sus ensayos,
y es grato encontrar que la perspectiva femenina no ex-
cluye a autores masculinos en la labor de rescate de
estas mujeres.

Dentro del pluralismo de voces sorprende sin em-
bargo la omisién de las lesbianas en América Latina, a
quienes s6lo se menciona de pasada en la introduccién,
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