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lastimosa sino llena de luz negra; toda esta aqui
en mi cabeza, escribiré noche y dia, saldra de
mis manos como del ombligo del universo y la
energia de las constelaciones irradiarda en el
rostro de mis personajes’’. Es claro que por va-
riadas circunstancais, Aguilera Garramuio se ne-
garfa a identificarse con este personaje, pero lo
singular es, no sé si por un lapsus o con inten-
cién, el seudo anagrama en los hombres del au-
tor y del personaje: Macros Filio —Marco Tulio.
En todo caso, su verdadero alter ego seria Lino
el cartero, por un dato anecdotico y ‘‘en clave’

en la novela éste tiene un VW pintado exacta-
| mente como el del autor.

Paraisos hostiles se ubica en un brillante estilo
contempordneo de la novela hispanoamericana
que ha hallado réditos en la imaginacion y en
ella se instala y en ella se aferra. Es una imagi-
nacién rftmica y tiene ‘“punteria en las pala-
bras”, si falla en la estructura crea en cambio
personajes atractivos y fuera del comiin aunque
no sean extraordinarios; los deja que proliferen
como criaturas sueltas en el paraiso de la ficcién
y luego los cosecha con entusiasmo e inventiva.

Libro del Extranado

Alvarado Tenorio, Harold

New York: Mary Mount College, 1985. 20 pp.

Maria A. Salgado
University of North Carolina at Chapel Hill

Los dieciséis poemas que Harold Alvarado
Tenorio recoge en este folleto contintian elabo-
rando ese mundo poético estructurado por me-
dio de la realidad cotidiana que tan bien sabe
recrear este escritor. La experiencia poética se
comunica aqui de manera directa e inmediata
{ en cuanto se inicia la lectura. El mismo titulo
—Libro del extrafiado— se convierte en un puen-
te animico desde cuyos extremos autor y lec-
tor comparten la “extraneza”. El lector se pre-
| gunta, extrafiado gpor qué?, ;de qué? y, mis
| importante todavia, extrahado, ¢quién? La
subsiguiente lectura del epigrafe de Al-Mu’tamid
| de Sevilla y de los versos de Alvarado Tenorio,
{ al tiempo que insindian una respuesta, también

hacen comprender que es imposible responder
a estas preguntas de manera inequivoca. El lec-
tor comprende que éste no es el libro de nadie
sino de todos. Es decir, es el libro de quien-
quiera que haya reflexionado, aunque s6lo sea
un momento, sobre la ironia de estar vivo.

El epigrafe introduce y delinea sucintamen-
te el tema del desengafio —tan barroco y tan
hispano— al sehalar la necesidad de enfrentarse
‘“con prudencia’” a un mundo disefiado para el
engano. Un mundo que es descrito “Tejido con
dos tiras de oro huidizo./ La primera, espejismo
de una vana esperanza,/ La segunda, un camino
de polvo y cenizas”. Dentro del marco de los
varios motivos literarios que sugieren estas ima-
genes del epigrafe, los versos de Alvarado Te-
norio van a ir desarrollando el tema del desen-
gafio. Sin embargo, el acostumbrado tono menor
de este poeta forma un fuerte contraste con las
imdgenes y la expresion tradicionales del epi-
grafe. Vale decir, Alvarado Tenorio se acerca a
uno de los temas literarios de mas rancio abo-
lengo —-tema abordado por lo general con los
términos mads liricos y herméticos del lenguaje
poético— y lo reduce a dimensiones cotidianas
al presentarlo por medio de las vivencias y la
lengua de todos los dias. La “‘cotidianidad” de
su presentacion subraya que el desengafo es la
ley de la vida; la emocion que rige la vida hu-
mana en cualquier tiempo o lugar.

El poemario no solo usa el lenguaje familiar,
sino que responde a experiencias vividas a todo
lo ancho de la geografia del mundo occidental.
Alvarado se refiere tanto a Bogotd, México y
Nueva York como a Espafia y Alemania, sugi-
riendo asi implicitamente que no importa el
lugar donde ocurre la anécdota, lo que cuenta
son los sentimientos. Tal vez el poema mas
representativo de esta tendencia a lo que podria-
mos llamar el cosmopolitismo sea el titulado
“La patria”, poema que ademds sirve también
para ilustrar los temas y el estilo, es decir, la
manera de poetizar de Alvarado Tenorio. En
“La patria”, y contrario a lo que cabria espe-
rarse del titulo, el poeta no habla de un lugar
sino del lenguaje, al cual considera la Gnica y
legitima patria de cada uno: ‘La patria es el
habla que heredaste / Y las pobres historias que
conserva”. Es el habla —la “patria” que oimos en
la nifiez y que lefmos al ir creciendo— lo unico
que nos une al pasado y lo que dejaremos a los
que vengan después: “Tu patria serdn los libros
que des a la tierra / Y la felicidad que depares al
lector”.

Este acercamiento familiar a la poesia, carac-
teristico de la obra de Alvarado Tenorio y de su
generacién post-nadaista, hace que a pesar de
que el Libro del extrafiado estd unificado por un
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tema tradicional de neto corte metafisico, los
poemas que componen el texto no estén d1ng1
dos a una élite minoritaria de criticos y poetas.
Todo lo contrario, el poemario se mantiene den-
tro de la tendencia moderna a hacer el material
poética asequible al lector medio. La lengua de
todos los dias, las anécdotas cotidianas —el mun-
do del emigrado en Nueva York, el ripido en-
cuentro amoroso, las escenas callejeras, las pe-
quefias memorias de dias ya idos— y el tono
menor de los sentimientos expresados revisten el
normalmente sublime tema del desengaiio de un
ropaje poético al alcance de todos.

En el Margen de la Ruta

Cepeda Samudio, Alvaro
Bogota: editorial Oveja Negra, 1985

Constanza Révérend
Universidad Javeriana

En el margen de la ruta de Alvaro Cepeda Sa-
mudio, es la recopilaciéon de su produccion pe-
riodistica (1947-1953) hecha por el critico fran-
cés Jacques Gilard como una introduccion expli-
cativa que pueda dar luces para entender la obra
en su conjunto del autor de La casa grande
(1962). El libro posee dos ejes de interés para el
lector; por una parte, el prologo de Gilard, esme-
rado anilisis de los temas, intereses socio-poli-
ticos y alin proyecciones estéticas y éticas, que
en ese proceso de hacerse escritor de oficio, dejo
consignado Cepeda Samudio en diez anos de pu-
blicacién casi continua en periddicos barranqui-
lleros, desde una edicidon escolar, hasta dos dia-
rios como E! Heraldo y El Nacional; y, en segun-
do lugar, la propia obra periodistica.

El titulo del libro corresponde a un articulo
publicado en E! Nacional, donde expresa Cepe-
da la nostalgia del artista de segundo orden, de
un hombre anénimo, un tal Angelo Negri que
vino de Italia con una compaiiia de Opera y se
quedd en Guayaquil con el suefio de ensefiar
milsica culta y hacer una orquesta filarmoénica,
frente a la cual muere en una presentacion que
él mismo dirigia. Es la nostalgia de los seres ano-
nimos que sabia recoger Cepeda Samudio, lo

que aqui se ve, asi como su capacidad para dis-
cernir esas circunstancias esenciales en la vida
de los hombres, con la cual hizo trascendentes
sus pequefias crénicas periodisticas y adn sus
otras obras: cuentos, cine o novela.

Atina Gilard a mostrar los contrasentidos y
las incoherencias del joven periodista, pero tam-
bién hace referencia a los aciertos de caracter
politico, cultural y atin estético que se relacio-
nan con los nexos reales que el periodista tenfa
con el “Grupo de Barranquilla” y con los me-
jores exponentes de la literatura latinoamerica-
na y norteamericana de su momento.

Su posicion frente al imperio norteamericano
pertenece sin dudas al liberalismo moderno que
ya habia empezado a surgir en Colombia desde
Gaitan. A propdsito de ello, Gilard acota como
la Violencia en Colombia no es el tema de nin-
guno de sus articulos y esto corrobora, mds que
un regionalismo intrascendente, una necesidad
de universalizar y culturizar a sus lectores.

El prdlogo es imprescindible para captar con
mds complejidad y propiedad esta labor perio-
distica que por estar atras en el tiempo, tiende
a convertirse en un simple documento historio-
grafico de una época del periodismo colombiano
vy no, como lo nota el recopilador, en un estudio
literario y aun ideolégico de Cepeda Samudio.
El prologo da coherencia e integra los articulos
en una obra terminada, ain a pesar de los bal-
dios que sugieren algunos afos de publicaciones
perdidas e irrecuperables.

El eje critico de las crbnicas periodisticas de
Alvaro Cepeda Samudio esta sugerido por la in-
terrelacidn constante entre historia, literatura y
sociedad del siglo veinte, esta circunstancia lo
libera del provincianismo y lo inserta en el
dnimo critico y desacralizador que en él repre-
sentd el comienzo de una carrera literaria sig-
nada por la denuncia y la inconformidad, por
la seriedad en las fuentes y la responsabilidad
creadora.

Aunque la lectura de algunos articulos se haga
repetitiva y tediosa, bien sea por la desactualiza-
cién en la informacion, o por la carencia de rela-
ciones por parte del lector con los textos a los
cuales se refieren, es evidente que quien desee
obtener indicios serios sobre el proceso creador
de Cepeda Samudio debera recurrir a la recopi-
lacion de Gilard y a su estudio critico.




