Silva y el sincretismo de la escritura moderna

Maria Dolores Jaramillo

Et modemismo y los otros ‘ismos’ que lo generan e
histricamente lo acompaiian, comeo ¢l simbolismo, el
pamasianismo o ¢l prerrafaelismo, constituyen los mo-
vimientos artisticos y literarios vanguardistas del siglo
XIX. es decir, aquellos que se caracterizaron por la in-
tencién y bisqueda de lo moderno. Si se habla desde
una vision histérica de la literatura de los distintos mo-
vimientos de vanguardia del siglo XX que marcan la
ruptura con ¢l modernismo, a su vez, el modernismo
hispanoamericano es la respuesta estética de deslinde
de la tradicion hispana y de innovacién a nivel expresi-
vo, temdtico e ideoldgico, a partir de los nuevos mode-
los literarios europeos, principalmente franceses, del
siglo XIX.

Mis que una versién hispdnica del simbolismo eu-
ropeo (John Butt), el modernismo en América Latina
fue una version hispancamericana de sincretismo (Klaus
Meycr-Minnemann)l, de conjuncién o fusién de varios
‘ismos’ europeos. S6lo en la articulacidn de diferentes
caminos y tendencias estéticas podemos entender su
voluntad universal, y la bisqueda de modernidad tanto
a nivel expresivo como ideoldgico. Su intencidn de re-
novacién y autonomia expresiva estd principalmente
dirigida contra la Espaiia decimondnica y realista. Los
modemistas hispanoamericanos se apartan de los mo-
delos hispanicos y miran hacia Francia y Europa e ins-
criben sus bisquedas en la perspectiva de otra cultura
mds universal y otras tradiciones estéticas e ideolégicas
innovadoras, aun cuando algunos. modernistas miren
con extrafieza lo ‘raro’ de la evolucién estética e inte-

lectual de ta Francia del siglo XIX, o vean como patol6-
gicos los resultados de las concepciones defensoras de
la autonomia artistica provenientes de la Alemania del
stglo XVIIL

Y mas que una época (Schulman), el modernismo
fue una respuesta estética, ideoldgica y cultural, que se
dio a finales del siglo X1X y comienzos del siglo XX en
¢l forcejeo de modernizacidn de la escritura y la visién
del mundo finisecular, produciendo un sincretismo de
modelos literarios (Meyer-Minnemann) que se COnso-
lida y extiende formando un movimiento que quiso ser
moderno, en un periodo histSrico determinado por el
ascenso de los valores utilitarios y pragmdticos que
promovieron tanto el capitalismo como el desarrollo de
la ciencia y el que cuestionaron y confrontaron muchos
de los valores establecidos. El modernismo en Hispa-
noarnérica es uno de los mitltiples movimientos estéticos
que caracterizan una época de buisquedas y renovacio-
nes culturales: 1a modernidad. Entiendo el término mo-
dernidad como una época o periodo amplio en el que
se genera un movimiento intelectual de renovacidn que
integra diferentes tendencias y corrientes estéticas, fi-
loséficas y cientificas de cardcter cosmopolita que im-
pulsan la autonomia, apertura y maduracién artistica e
ideolégica tanto en Europa como en América Latina
desde finales del siglo pasado y que se prolonga y con-
fluye en la conformacién de las llamadas vanguardias
del siglo XX, expresi6n y sintesis de las diversas bus-
quedas de lo moderno.

1 Este concepto lo plantea y desarrolla Klaus Meyer-Minnemann en el ensayo “Lo moderno del modernismo”, en [bero-amerikanisches
Archiv 13, Hamburgo, 1987, pp. 77-91. Y en “Modernismo: significante, significados y significacion”, enActa Literaria 21, Concepcién,

196, pp. 45-54.
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Moderno es José Asuncién Silva en la medida en
que sus ideales estéticos y sus convicciones ideolégicas
se inscriben en las exploraciones y proyecciones de la
evolucién y renovacién de la modernidad. Es decir, a
partir de una conciencia moderna busca y produce una
literatura que integra las diferentes tendencias de la
época-y se muestra innovadora con respecto a las tradi-
ciones estéticas que lo anteceden.

Ahora bien, esta época de modernizacion llamada
modernidad no termina en 1910, como lo considera
Angel Rama, con la presencia de los narradores regio-
nalistas (Azuela, Gallegos, Rivera, o Monteiro Lobato,
enire otros), sino que extiende sus preocupaciones ex-
perimentales y renovadoras mds claramente en la poesia
(Huidobro, Vallejo, Marti, Rodd, Mario de Andrade)
otras décadas mds, claro estd con diferencias de un pais
a otro. La modernidad como impulso renovador de una
€poca, como proceso de asimilacién y transformacion,
tiene diferentes momentos y niveles de impacto —Angel
Rama hablard de diferentes grados de modemizacién—
y varia segtn los paises y autores la asimilacidn y el
sincretismo de las distintas tendencias.

La critica latinoamericana, europea y norteamerica-
na ha insistido en la afiliacién modemista de José
Asuncidn Silva y a través de varias décadas ha ido per-
feccionando su posicionamiento al lado de los funda-
dores del movimiento. Casi todos los estudios viejos y
rectentes coinciden en su vinculacién con poetas y no-
velistas hispanoamericanos contempordneos con los
que encuentran no pocas afinidades. Sin embargo, ha
primado el interés nacional, el deseo clasificatonio, la
especulacion critica y 1a herencia de una visién genera-
cional de la literatura en la determinacién de la ubica-
cién estética de Silva y en el andlisis de las distintas
tendencias que conforman sus cdnones poéticos. Mds
que por una examen cuidadoso del conjunto de su obra,
aun sin terminar de editar, se ha relacionado principal-
mente con el modernismo por algunos rasgos de algu-
nos de sus versos, el momento histdrico y las afinidades
en la bisqueda de lo moderno. La critica ha interpreta-
do a su manera las pocas pero directas alusiones a los

(B

modernistas y a los ‘rubendariacos’ en la obra de Silva.
Hay una explicacidn tradicional que salva y protege a
Dario y proyecta los dardos sélo a sus seguidores y re-
productores. El interés nacional hace defender a Silva
como un precursor del movimiento estético hispanoa-
mericano mds importante de los dltimos cien afios. Que
Silva coincide, y a veces va mds lejos que Dario, en la
bisqueda de una literatura moderna y cosmopolita que
refleje los avances y renovaciones de las corrientes eu-
ropeas en boga, s evidente en su obra y en el interés de
su vigje a Francia como expresion de sus bisquedas de
modermizacidn estética y cultural.

Su liderazgo cultural e ideolégico 1o confirman sus
busquedas simbolistas o 1a escritura de De sobremesa,
anterior a la gran mayoria de las novelas ‘modernistas’,
con sus diversas propuestas estructurales, narrativas y
estéticas que mostraron un cuidadoso trabajo de sfnte-
sis y “reciclaje” -~como lo llama Anibal Gonz4lez— de
las propuestas de los movimientos finiseculares euro-
peos mds importantes.

Pero proponer una renovacion literaria con ios nue-
vos ingredientes que Silva encontré en Francia no quiere
decir su adhesién 2 un movimiento de escritores hispa-
noamericanos. Las afinidades con Darfo o con Marti
radican mds en la comiin preocupacién por abrir y re-
mozar la tradicién literaria de sus paises y enriquecerla
con otras experiencias y visiones estéticas. En el interés
por el mundo literario francés con sus innovaciones e
impulso imaginative y critico.

Pero ha sido la critica, a posteriori, quien ha unido
y agrupado a los escritores finiseculares hispanoameri-
canos bajo el rétulo de un mismo movimiento literario,
como sucedid, a pesar de sus grandes diferencias, con
los escritores espaiioles del 98. Los escritores hispanoa-
mericanos recogieron elementos comunes de las mismas
fuentes, mientras que la obra de Dario es extensa, hon-
da y desarrollada, la de Silva fue breve, intensa y frag-
mentada, pero en su brevedad mostré diferentes
caminos po€ticos, exploraciones distintas y mejor com-
prension de la modernidad y sus posibilidades estéticas”.
Y todos los rasgos y formas que la critica ha seiialado

Puede verse en "Los raros™ la visién de Darfo sobre sus mds atrevidos y exdticos contemporineas curopeos. En Rubén Dario esencial.

Madrid: Taurus, 1991, Rubén Dario menciona en sus ensayos las mismas lecturas que Silva. Son los autores imprescindibles de su
tiempe: Groussac, Peladan, Edgar Allan Poe, Wilde, o los poetas malditos, entre quienes destaca y llama “raros™ a escritores, poetas ¢
mielectuales extraordinarios del siglo Xix. Dario, sin superar los prejuicios ideoldgicos y la visidn psicologista de Nordau, lee y habla
de “los raros” o decadentes en €rminos de hombres locos, alienados, “plantas enfermas™, y se refiere a sus obras como “breviarios
satinicos™ y peligrosos. Incluye en estos pequefios ensayos biogrdficos autores como: Rachilde, Leconte de Lisle, Paul Verlaine, Edgar
Allan Poe, Villiers de L'Isle-Adam, Jean Moreas, Jean Richepin, Lautréamount, Paul Adam y Nietzsche, entre otros. Pero no alcanza a
ver su cardcter excepcional como verdaderos intelectuales renovadores det pensamiento finisecular e impulsores de una nueva compren-
s16n laica del mundo. Rubén Dario. Los rares cabezas. Colleccidn Crisofl. Madrid: Aguilar, 1945, p- 216.
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como “‘modernistas” son antes y principalmente simbo-
listas, decadentistas, prerrafaelistas, parnasianos y es-
teticistas.

Ricardo Cano Gaviria, en su estudio sobre José Asun-
cién Silva’, aporta numerosos datos biogrificos y biblio-
grificos sobre el autor y sefiala miltiples influencias
literarias determinantes en la obra del poeta. Muy espe-
cial fue para Silva el viaje a Paris y su contacto con
nuevos escritores e ideas. Sus bidgrafos coinciden en
senalar el efecto amplificador y renovador a mivel
cultural y literario que significé el conocimiento de
Mallarmé o de Verlaine y la entrada a la modernidad
literaria a través del influjo de los simbolistas.

De las lecturas parisinas de Silva hay que destacar a
Huysmans, Mallarmé, Baudelaire, Rimbaud, Gautier,
Moréas, Maupassant, E. Goncourt, E. Zola, Alfred de
Musset, Sully Prudhomme, Verlaine, Leconte de Lisle,
Mérimé, H. Taine, Paul Bourget, Renan y Ribot, Freud,
Charcot y M. Barres, entre otros muchos. Ricardo Cano
habla de la “maleta intelectual” que José Asuncién Sil-
va trajo de Paris y de Europa’ y las lecturas se confir-
man también en la correspondencia del poeta y en las
notas testimoniales de Sanin Cano sefialando el interés
y la preocupacién de Silva por los textos literarios, fi-
loséficos y cientificos mds modernos y avanzados
ideolégicamente.

Paris le presenta las corrientes ideolégicas mds van-
guardistas y renovadoras del siglo XIX. A través de los
libros de la época, principalmente los autores france-
ses, recibe la nueva sensibilidad artistica y sensonal: de
Mallarmé, Baudelaire, Verlaine y Rimbaud, la visitn
poética y estética de los llamados “decadentes™ y una
nueva percepcion intelectual que busca renovar las viejas
formas de ver el mundo. Asimila el espiritu experimen-
tal de las ciencias y las bisquedas de una interpretacion
cientifica de la realidad y del arte. Silva fue introdu-
ciendo rdpidamente las nuevas visiones y tradiciones
ideoldgicas y estéticas en boga en la Europa finisecular.

Cano Gavira, en su biografia sobre José Asuncién
Silva, habla de las menciones prerrafaelistas de la no-
vela de Huysmans, alusiones de Des Esseintes a los

pintores de su tiempo (cap. XI), que permiten seguir las
relaciones entre la pintura y la literatura tan fundamen-
tales para todos los escritores de final de siglo, lo mis-
mo que lo serdn para el poeta bogotano.

De la lectura de Baudelaire asimila Silva un princi-
pio fundamental, el de las “correspondencias”, Ia bis-
queda y expresién de las sensaciones y sus recondifas y
misteriosas afinidades sentimentales y emocionales. Si
los sentidos establecen una mdgica relacién con las
emociones, la poesfa para los simbolistas es Ia creacién
de puentes afines e imdgenes que remiten a miiltiples
asociaciones emocionales que intuye el artista y descu-
bre el lector®.

A propésito del poema de Baudelaire, dice Cano
Gaviria: '

Mucho se ha escrito sobre este poema (“Corresponden-
cias™), uno de los mds famosos de Las flores del mal, con-
siderado por los escritores como piedra de toque del
decadentismo y del simbolismo. Dentro de los varios as-
pectos destacados en ¢l poema, el mds oportuno aqui es el
que se refiere a las dos clases de correspondencias reco-
nocibles en € la longitudinal (o sinestésica), que alude a
las equivalencias posibles entre los sentidos, y la perpen-
dicular {0 hermética), que p’lantea equivalencias entre
distintos érdenes metafisicos .

La comprensién del mundo como espacio de corres-
pondencias sensoriales y espirituales provenientes de la
filosofia romdntica que inspira la estética simbolista,
también guia el “Noctumo” de José Asuncion Silva en
sus ricos juegos semanticos y fénicos y es ademds un
importante mdvil poético. La poesia puede sugerir
efectos sonoros y musicales mediante imdgenes poéti-
cas, polisémicas y sugestivas.

David Jiménez, en un andlisis comparativo entre la
tradicidn romintica de Rafael Pombo y los principios
modermnistas de Silva, dice:

Las comespondencias han perdido, en la obra de Silva,
todo arraigo en esas revelaciones de trascendencia que
son lo esencial en la poética de Pombo. Come ilumina-
ciones profanas, son pura interrogacién o enlaces entre lo
sensible inmediato y lo rememorado... (son rememora-

3 Ricardo Cano Gaviria, José Asuncion Silva. una vida en clave de sombra. Caracas: Monte Avila, 1990.

&~

Ibid.. p. 186.

5 Se conocieron como decadentes los poetas simbolistas franceses de finales del siglo XiX: Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, el
novelista J. K. Huysmans y algunos poetas y novelistas ingleses de la generacion de 1890 (Aesthetic Movement), como Arthur Symons,

Oscar Wilde, Emest Dowson o Lionel Johnson.

& Puede leerse sobre ei tema el excelente ensayo de David Jiménez, “Los inicios de {a poesia moderna en Colombia”, en Gaceta 32-33,
Bogotd: Colcultura, abril de 1996, pp. 32-40. Desarrolla y analiza la teoria de tas correspondencias, su sentido y valor en la modernidad

y sus antecedentes miticos y romdnticos.
7 Ricardo Cano Gaviria, op. cit., p. 209
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cién de) wrozos dispersos de una auténtica experiencia
histdrica (...} enlazan puntos distantes en la duracién,
cuya unidad momentinea no viene dada por la tradicion
sino por la iluminacién poéticas; ...Jas comespondencias
en Silva y Baudelaire tienen un sentido horizontal, son
una puerta que se abre en el plano de la vida terrena hacia
el pasado de la memoria’. '

Los decadentes y simbolistas fueron tal vez Ia mis
significativa de las influencias francesas de José Asun-
cion Silva. Si el poeta llega al Paris que entierra con
pompas flinebres a Victor Hugo, llega también al en-
cuentro de otra forma de escritura y percepcién de lo
beilo. Al comienzo de una nueva concepcion estética.
El simbolismo es el movimiento estético y literario que
suscita mayor interés en el poeta. En De sobremesa se
alude en forma directa a su interés e importancia en las
reflexiones sobre los problemas estéticos y filoséficos
de fin de siglo, y en su indagacidn sobre el horizonte de
lo literario se sefiala como la mejor opcidn.

Toda la novela es simbolo de la bisqueda del senti-
do de la existencia, bisqueda inconclusa de la felici-
dad®®. Simbélica es la mujer de la ensofiacién poética,
simbdlico es el cuadro de Helena como enigma y mis-
terio impenetrable; simbdlico es el protagonista-poeta,
hombre atormentado y desgarrado por ideales y suefios
utépicos en un mundo regido por los valores del positi-
vismo y el capitalismo.

Al “decadentismo” se podria asociar la intencién de
ruptura, de renovacion formal e ideoldgica y la bisque-
da de nuevos temas marginales y censurados por la
poesia tradicional como las necesidades sexuales, la in-
clinacién por lo instintivo, la experimentacién carnal o
la presencia de la locura. También la exploracién inten-
sa del mundo sensorial, ¢l epicureismo, los anuncios y
premoniciones de la muerte, el deseo de su proximidad,

las imAgenes de lo depravado, lo demoniaco, y todas las
formas de inclinacién al mal. Se consideran como te-
mdticas decadentistas la evocacién de los deseos fnti-
mos prohibidos y la vision nihilista de un personaje que
encarna la “enfermedad del siglo™, el escepticismo y la

ruptura de la “razén” y los limites entre el bien y el mal,

la figura del dandi y sus flirteos, el mundo de las expe-
riencias de la droga, la pérdida de la fe religiosa y'la
biisqueda de otros credos laicos.

Es importante tener en cuenta el andlisis de Klaus
Meyer-Minnemann sobre las perspectivas del decaden-
tismo en De sobremesa'', quien sefiala la transforma-
cidn progresiva de una sensibilidad tipicamente
decadentista hacia nuevas concepciones mas cercanas
al vitalismo nietzscheano y a la exaltacién de la vida.
Si De Esseintes se aisla de mundo, José Ferndndez pro-
clama su interés amplio por todos los aspectos mas di-
versos de la vida, la ciencia y el arte. La novela europea
finisecular no tiene sélo como modelo a Huysmans. En

[}’ Annunzio observamos otra tendencia del decaden--

tismo, la que busca lo placentero y vital y sus efectos
en el mundo interior del personaje.

De sobremesa hace mencidn explicita a la pintura
prerrafaelista que el protagonista recorre en el mundo
europeo'”. En esta perspectiva estética encontramos la
vision mistica, virginal y pura de Helena, comparada en
la obra con las virgenes estilizadas de Fra Angélico como
simbolo de lo sublime y deseado, o la representacién
del poeta, expositor de si mismo y de sus suefios inti-
mos y solitarios, del artista que escucha su voz interior".
Los elementos prerrafaclistas de la figura de Helena per-
tenecen al mundo de la ensofacton de José Ferndndez y
producen la “ascensién” del “espiritu”. Helena repre-
sentaria el stmbolo de la mujer que ilumina el alma del
poeta, de la “mujer-deseo” que impulsa y dirige su vida",

8  Elconcepto de “iluminacidn poética™ puede verse en Walter Benjamin, Huminaciones. Madrid: Taurus, 1972, La imaginacidn poética
proyecta destellos de iluminaciones, de asociaciones que conducen a la construccién de imdgenes analGgicas en las cuales se integran
las vivencias dei pasado y las experiencias del presente. La vision “iluminada” es la capacidad de integracion poética del tempo frag-
mentado.

9 David iménez. op. cit.. p. 35

L0 Véase. en este sentido, <l ensayo de Evelyn Picon Garfield “El diario intimo y la mujer sofiada”™ sobre la novela de José Asuncidn Silva
En Universidad de Antioquia 207, Medellin: Universidad de Antioquia, enero-marzo de 1987, pp. 16-30,

Il Klaus Meyer-Minnemann, “De sobremesa, de José Asuncién Silva™, en Levendo a Silva. 1. 11. Bogoti: Instituto Caro y Cuervo, 1994,
pp. 348-350.

[2 Sobre el tema dice Santos Moiano: “Silva repartié su tiempo en Londres entre los contactos comerciales y la relacién con el mundo
artistico del prerrafaelismo, que pondria una impronta en su espirite. Visité diferentes galerias y se regoded con cuadros de Holman
Hunt, E. Burne fones, Dante Gabriel Rossetti, John Everett Millais. que le ensefiaron ias posibilidades artisticas y titerarias del misticis-
mo. Por el cauce del misticismo artistico José Asuncion desembocaria en el ateismo™. Enrique Santos Molano, &/ corazdn del poeta.
Bogoti: Nuevo Rumbo Editores, [992, p. 477,

I3 José Asuncién Silva, De sobremesa. en Obras Completas. Bogota: Banco de la Repiblica, 1965.

14 Véase al respecto Hans Hinterhduser, Fin de siglo. Figuras y mitos. Madrid: Taurus, 1980.
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Tal vez, como roméntico, podriamos ver los temas
del amor imposible, de la promesa eterna de amor y la
mujer inalcanzable, lejana y misteriosa que es Helena,
como presencia casi fantasmal del mundo de la ensoiia-
cién y del espititu, suefio poético e ideal de belleza que
transporta al personaje a un mundo de perfeccién ideal
y lo aleja del mundo real inmediato, diario y trivial.
También la perspectiva de la mujer inspiradora del arte
y redentora del mal, lo mismo que los sentimientos y la
exaltada emocién amorosa, son caracteristicas roman-
ticas. Romdntico es el lenguaje con el cual se evoca y
Nama a Helena. Roméntica es la figura de Helena en su
evocacion de la bella Helena homérica.

Realista es la novela cuando enfoca los conflictos
hurnanos, las pasiones, las dudas, el dolor y la ambigiie-
dad de todos los hombres tipificados en José Ferndn-
dez. La descripcién minuciosa. El dualismo entre el bien
y el mal, entre lo espiritual y lo demoniaco, la imagen
del ser humano con sus caidas camales y sus ascensos
espirituales. La visién critica de la sociedad burguesa y
sus mascaras corresponde a los rasgos realistas; as{ como
el cuadro social de las costumbres del mundo bogotano.
Algunas pinturas del 4mbito decadente y depravado del
protagonista. O los espacios de confrontacion del mé-
dico y el paciente con sus recetas y lenguaje técnico,
gue parodian el lenguaje positivista de la modernidad,
como puede encontrarse también en Gotas amargas".

Con respecto al naturalismo y sus relaciones con la
novela silvana, es interesante oir a Meyer-Minnemann
sobre el tema:

Silva pone en boca de José Ferndndez una referencia ex-
plicita a Paul Bourget y lo hace por una razén patente. El
procedimiento establecido por el naturalismo de explicar
emociones y conductas humanas a través del origen de la

época y del medio ambiente {...) s& unid a un creciente
interés por el andlisis de la *psicologfa’'®.

Asf, lo que en De sobremesa aparece como la sinte-
sis explicativa de las tendencias, inclinaciones, rasgos
de personalidad y de psicologia, o caracteres heredita-
rios de las familias paterna y materna de José Ferndn-
dez puede concebirse como parte de los anélisis,
—entonces “cientificos™—, de la personalidad del indivi-
duo que aportaba el naturalismo y la psicologia nacien-
te. El protagonista de 1a novela-diario quiere explicar
con objetividad todas las caracteristicas fisicas y emo-
cionales a partir de su doble herencia'’.

Sobre la posicién de Silva frente al naturalismo, es
interesante recordar su “Noticia bibliografica y litera-
ria” sobre Anatole France. Su escogencia de France
como poeta y novelista y el punto de vista antinatura-
lista de France pueden sefialar algunas preferencias de
José Asuncidn Silva y su distancia de algunas escuelas
y movimientos de su tiempo. Es también interesante
recordar las sugestivas palabras de José Ferndndez en
De sobremesa quien habla del naturalismo como algo
superado:

Camilo Monteverde, mi primo hermano, que estd en Pa-
ris ahora, ¥ yo, no hablamos nunca de arte. En literatura
se quedé en el naturalismo de Zola, que es para él 1a fér-
mula sul:»remaI .

Aunque el simbolismo se manifiesta como un mo-
vimiento antinaturalista que privilegia la creacién de
espacios sugestivos y ambientes auténomos, de pintu-
ras intimas, de estados de dnimo moviles y de cuadros
de interiorizacién del personaje, Silva, mds afin con los
simbolistas, tiene también algunos rasgos naturalis-
tas'®. Pero no tanto en las descripciones y dibujos de

16
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David Jiménez, “Prerrafaelismo y naturalismo en De sobremesa”, en Fin de siglo. Decadencia y modemidad. Bogotd: Instituto Colom-
hiane de Cultura, Universidad Nacional de Colombia, 1994, pp. 187-197. Sobre el lenguaje como parodia o contradiscurso puede verse
también el trabajo de Alfredo Villanueva Collado “Ideologia y politica: José Asuncién Silva y la corrupcion de la semilla historica de
De sobremesa”, en Discurse fiterario 6.1 (otofio, 1988).

Klaus Meyer-Minnemann. op. cit.. p. 353.

Klaus Meyer-Minnemann en el ensayo titulado “Silva y la novela de fin de siglo”, en Revista Casa Silva 10, Bogoti: Casa de Poesta
Siiva. 1997, t. 1. pp. 179-192, plantea unas diferencias claras entre el naturalismo y la novela ‘fin de siécle’ y sefiala algunos rasgos del
primero que perduran en De sobremesa: “También la flamada ‘plancha de anatomia moral’ como medio de explicacidn de estados animicos
0 comportamientos humanos pertenece al contexto de !a novela de fin de sigio. En ella se prolonga un procedimiento establecido por et
naturalismo de fundar las emoctones y conductas de los personajes novelisticos en su origen, la época y el medio ambiente. Sin embargo, el
interés que los autores postaturalistas portaban hacia este procedimiento se encontraba mds en el andlisis de la *psicologia” que en cualquier
otro aspecto del ser humano, y fue precisamente Paul Bourget, a cuyo prologo a la novela André Cornélis (1387) Silva alude, quien a los
ojos de sus contempordneos lo habia conducido a una sutileza y perfeccién insuperabies. Pero la viviseccidn de un “etat d'dme’ como
lo entendia Bourget por lo menos desde sus novelas Mensonges (1887) y Le disciple (1889) perseguia un objetivo diferente al de Silva™.
José Asunci6n Silva, De sobremesa, en op. cit., p. 301.

Pueden verse al respecto los distintos trabajos criticos de Meyer-Minnemann ya citados. Especialmente “La novela modemista hispa-
noamericana ¥ la literatura europea de fin de siglo: puntos de contacto y diferencias™ y “La novela hispanoameticana de fin de siglo”.

-
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paisajes minuciosamente realistas y cotidianos, sino en
el acercamiento al limite del exceso o de lo patético y
en su interés por los andlisis psicolégicos y heredita-
rios.

Los ideales del escritor y del artista finisecular esta-
ban determinados y guiados por los valores de la filo-

sofia decadentista, impulsora del intelectual como

critico de la sociedad. Muchas novelas modernistas del
siglo XIX presentan la imagen de un nuevo intelectual
hispanoamericano, portador de las nuevas ideas prove-
nientes de Europa®, y las novelas decadentistas o de fin
de siglo se muestran contrarias a las preocupaciones
materiales y positivas de la sociedad industrial.

Se encuentran en Silva algunas afinidades con el
modernismo hispanoamericano. Menos de las que la
critica ha querido ver. Pero es importante observar que
el modernismo fue una respuesta estética, ideologica y
cultural que se dio en el forcejeo de modernizacion de
la escritura y la visién del mundo funisecular y que es
un sincretismo de distintos modelos literarios europeos
que buscaban la renovacién y la autonomia expresiva.
Se ha sefialado con insistencia terca y repetitiva el vin-
culo de José Asuncion Silva con un movimiento mu-
chas veces posterior y, en todo caso, simultdneo de
otras tendencias francesas e inglesas mds determinan-
tes en la obra del poeta y con las que se pueden plantear
afinidades explicitamente sefialadas por Silvaalo largo
de su obra. Si bien, por un lado, vemos que De sobre-
mesa es un espacio parédico y que el poeta en Goras
amargas, 1o mismo que en “Sinfonia color de fresa con
leche”, o en “La protesta de la musa”, cuestiond la tra-
dicién modernista, en el marco preliminar y final de la
‘novela’ encontramos una ambientacién donde se sitda
a José Fernandez que podria considerarse similar a la
modernista o decadente, un espacio de lujo y exquisitez
distante del prosaismo de la realidad cotidiana:

Recogida por la pantalla de gasa y encajes, la claridad
tibia de la lampara cafa en circulo sobre el terciopelo car-
mes{ de la carpeta, y al iluminar de lleno tres tazas dec
China, doradas en el fondo por un resto de café espeso y
un frasco de cristal tailado, lleno de licor transparente en-
tre el cual brillaban particulas de oro..%!,

Desde el principio, las imdgenes sensoriales, la vi-
sién pldstica, la biisqueda y menci6n de Io lujoso y ex6-
tico, los abundantes juegos cromaticos y sinestésicos
que acompaiian el recorrido por la pintura al interior de
la “novela” y las innumerables alusiones cultas hacen
pensar en las relaciones con el modernismo:

El humo de dos cigarrillos (...) ondeaba en sutiles espira-
les azulosas en el c¢irculo de luz de la limpara y el olor
enervante y dulce del tabaco opiado de Oriente.. .

Las evocaciones se multiplican a lo largo de la no-
vela, (Cortdzar la llamaria ‘antinovela’). El lenguaje re-
cuerda muchas veces a simbolistas y modernistas, por
su cardcter sugestivo y sonoro: “Las paredes tendidas
de una sederia japonesa, amarilla como una naranja
madura™. Las alusiones al mundo aristocratico y ele-
gante (“fragiles porcelanas, cubiertos que parecen jo-
yas, manjares delicados, el rubio jerez aiiejo (...) los
burdeos y los borgonas...”**) y todos los refinamientos
mencionados por José Ferndndez forman parte de una
visién del mundo que compartieron casi todas las ten-
dencias finiseculares®. El mundo de los olores y las
esencias. “los cigarrillos egipcios que perfuman el
aire™®, la reflexién sobre el papel v la naturaleza del
artista, su trascendencia, sus limites y las determinacio-
nes del arte se encuentran también, pero no éxclusiva-
mente, en la tradicién modernista”’. El poeta José
Ferndndez busca los espacios de la imaginacién y del
arte como forma de vida: es en el plano artistico donde
sus ideas y pronunciamientos tienen interés.

20 Flaubert serd uno de los primeros novelistas que plantea el tema. los problemas y expectativas dei nuevo intelectual en L'Education

sentimentale (1869) y Bouvard et Pecuchet {1881).

de D’ Annunzio, por gjemplo.
22 José Asuncion Silva. De sobremesa, p. 125.
23 fbid., p. 1621
24 Ibid. p. 127

21 José Asuncion Silva, De sobremesa, en op. cit.. p. 125. También podria relacionarse esta decoracidn interior con la escenografia moderna

25 Podemos encontrar por fuera de la tradicién modernista ejemplos en la prosa de D’ Annunzio o Huysmans.

26 José Asuncién Sifva. De sobremesa, p. 127.

27

Es interesante escuchar la voz del profesor Ivan Schulman en Nuevos asedios al modernismo. Madrid: Taurus. 1987, afirmando como
rasgo novedoso y fundamental de la es¢rirura modernista la heterogeneidad que anuncia la modernidad, lo mismo que su preocupacion
social e histérica. Mds all4 de la critica tradicional que redujo el modernismo a sus bisquedas y logros formales. Schulman sefiaia las
conexiones histéricas del modernismo con su tiempo, su preocupacién por encontrar salida y legitimidad en el arte a la reduccidn de la
vision positivista.
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Sobre la perspectiva modemista en De sobremesa 'y
sus posibles relaciones con Rod6 ofrece interesantes
clementos de andlisis el articulo de R. H. Moreno-Du-
r4n?®. Sefiala como modernista la presentacicn de un
personaje-héroe que forma parte de una minoria social
y cultural que cree teper en sus manos el destino edu-
cativo y politico del pafs. En la bisqueda de la identi-
dad nacional se inscriben las digresiones del diario de
José Ferndndez, quien anticiparia los ideales arielistas.
Modernista, y antes que todo moderno, podria ser en-
tonces el personaje escindido, el intelectual que mira
desde Europa su patria americana y suefia con un plan
“regenerador” y un proyecto politico y educativo para
su pais.

Sobre las relaciones de la novela de Silva con ¢l im-
presionismo Eduardo Jaramillo dice:

Los estudios literarios asocian el interés analitico de los
personajes con el fenémeno del impresionismo. En De
sobremesa el impresionismo aparece como una adjetiva-
cion de 1a accién o, siguiendo los preceptos de la escuela
prerrafaelista, como una descomposicién de la escena en
sus detalles mds minuciosos. La adjetivacion de la accidn
puede ilustrarse con las paginas que Ferndndez escribe el
30 de junio, desde el pueblo suizo de Whyl...zg.

De romdnticos y simbolistas proviene la lectura del
ocultismo medieval y renacentista. Desde Baudelaire a
Rimbaud, de Mallarmé a Huysmans, lo oculto es una
biisqueda y una referencia constantes. Sobre el interés
de los escritores europeos finiseculares, y posterior-
mente de los modernistas, en la tradicién hermética o
esotérica existen numerosos estudios™. A partir de Oc-
tavio Paz se comienza a estudiar en América Latina el
ocultismo como sistema filoséfico generador de aso-
ciaciones poéticas.

Vincular a José Asuncién Silva con el interés por las
explicaciones del ocultismo es relacionarlo una vez
mads con las tendencias modernas de la Europa finise-
cular y ubicar su visién estética y filoséfica en relacion
con las tradiciones literarias europeas. Cathy Login Jra-
de habla de las teorfas ocultistas, en términos de “siste-
mas alternativos y creencias” en boga a finales del siglo
XIX en Europa. No tenemos ninguna prueba seria sobre
la opinién de Silva al respecto; solamente podemos

sentir que se menciona el tema en De sobremesa como
camino de exploracidn estética. Silva, en la novela, se-
fiala que ¢l libro conduce al lector al “misterio oculto”
y que la literatura hace ver y descifrar lo enigmatico de
la realidad. El protagonista José Ferndndez —lo mismo
que muchos escritores modernos— se interesa en los
misterios del mundo que no puede resolver la ciencia,
en los problemas que no comprende el conocuniento
racional. Pero lo oculto, como sinénimo de lo descono-
cido, y el ocultismo son dos cosas diferentes. La te-
mitica del ocultismo podrfa verse como otra via de
exploracion, o quizd de respuesta, de algunos inte-
rrogantes del hombre decimonénico frente al mundo;
como una concepcién alternativa y no ortodoxa. El
ocultismo o el misticismo, como formas ideoldgicas de
la modernidad, aparecen en De sobremesa como parte
de la exploraciones y experimentaciones del mundo
funisecular y no como creencia de su autor. José Fer-
nindez se refiere a las distintas tendencias de la religio-
sidad de su tiempo y muestra las diversas indagaciones
y biisquedas del artista, del intelectual, y del hombre
moderno en general, en las religiones sustitutas. Hustra
el fraccionamiento moderno de las verdades absolutas,
la multiplicacién de alternativas y credos, paralelos a
los grandes dogmas del progreso material o el desarro-
lio técnico-cientifico. En el andlisis histérico que hace
Rafael Gutiérrez Girardot sobre el ocultismo como mo-
dalidad ideoldgica sustituta de la religi6n, en et contex-
to del mundo urbano finisecular, nos recuerda su
caracter de Coe

teologias subsidiarias y eclécticas, no muy lejanas de la
supersticién y accesibles al charlatanismo (...), teosofias
[que] eran una forma de protesta contra el mundo moder-
no de la ciencia. A la experiencia de fundamentacion ra-
cional y positiva de las afirmaciones sobre el mundo,
las teosofias contraponian la vaguedad...’".

En este marco de contraposiciones y contradiccio-
nes, de apertura hacia lo nuevo y moderno, Silva pudo
incorporar algin simbolo ocasional ~de moda en su
tiempo—, utilizado también por las tradiciones ocultis-
tas, perc como instrumento estético y sin compartir ne-
cesariamente sus credos filosdficos.

28 R. H. Moreno-Durdn, “La poesia en De sobremesa”, en Revista Casa Silva |, Bogotd: Casa de Poesia Silva, enere 1989, pp. 50-64.

39 J. Eduardo Jaramillo, £l deseo y el decore. Bogota: Tercer Mundo, 1994. pp. 75-76.

10 Vease Cathy Login Srade, Rubén Dario y la biisqueda romdniica de la unidad. El recurso modernista a la tradicion esotérica. México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1986. Igualmente Octavio Paz, Cuadrivie. Barcelona: Seix Barral, 1965, Rafael Guiérrez Girardot,
Modernismo: supuestos histéricos v culturales. México: Fondo de Cuitura Econémica, 1987 y Gioconda Manin, “De sobremesa: ¢l
vértigo de lo invisible”, en Leyendo a Silva. Bogotd: Instituto Caro y Cuervo, 194, v I, pp. 377-393.

31 Rafael Gutiérrez Girardot, Modernismo. México: Fondo de Cultura Econémica, 1987, p. 96.
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La integracién de diferentes movimientos y tenden-
cias estéticas vanguardistas y la heterogeneidad de las
mismas dan una perspectiva muy moderna a la poesia
y a la prosa de José Asuncién Silva. En Silva se encuen-
tran referencias, en la perspectiva del cuadro de cos-
tumbres de su tiempo, donde quedan consignados las
diferentes buisquedas y vias de experimentacién, los es-
fuerzos tanto de las ciencias como de las tradiciones
herméticas y teoséficas, las posiciones misticas y las
tesis positivistas, la revitalizacién de las filosofias
orientalistas y el gusto por la exploracidn sensorial. Los
distintos intereses de las principales corrientes ideol6-
gicas y filosdficas de su tiempo asoman en De sobre-
mesa. Pero a Silva no le interesan todas. En este
sentido, es importante diferenciar las posiciones ideo-
16gicas de Silva y de Darfo™, y de Silva con respecto a
los modernistas. La visién del mundo de Silva es mu-
cho mds moderna y laica. Los elementos ‘ocultistas’ no
alcanzan a estructurar su visién del mundo ni su obra
literaria. Sor menciones provisorias que indican al lec-
tor los gustos y modas intelectuales de finales del siglo
XIX. El misticismo en Silva es s6lo una postura estética,
un recurso estético mas en la representacidn de las co-
mrientes y tendencias de fin de siglo, pero no puede ver-
se¢ con ingenuidad como una creencia propia. No
olvidemos las digresiones y pullas que aporta la novela;

Neomisticismo de Tolstoi, teosofismo occidental de las
duquesas, magia blanca del magnifico poeta cabelludo,
de quien Paris se re, budismo de los elegantes que usan
mondeule y tiran florete; culto a lo divino de los filgsofos
que destruyeron la ciencia, culto del yo, inventado por los
literatos aburridos de la literatura; espiritismo que crees
en las mesas que bailan y en los espiritus que dan golpe-
citos, grotescas religiones del fin del siglo diez y nueve,
asquerosas parodias, plagios de los antiguos cultos, ;de-
jad que un hilo del siglo, al agonizar de éste os envuelva
en una scla carcajada de desprecio y os escupa a la cara!®,
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