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Manuela, la novela de FEugenio Diaz
Castro', estd organizada como una configuracién
estratégica de espacios sociales en los cuales s¢
inscribe la historia de Don Demdstenes Bermidez y
Maria Manuela Valdivia. Siguiendo  algunas
indicaciones conceptuales de Iris M. Zavala, de
Hemdn Vidal y de Luz Aurora Pimentel, trataremos
de esclarecer la  proposicion de mundo que se
desglosa en este texto narrativo, cspecialmente lo
concerniente al deslinde de los distintos espacios y su
compleja red de interconexionces ideolégicas. Es asf
como se tratard en primer término de perfilar el
sentido de una centralidad espacial que en el texto
estd identificada con los nombres propios referidos a
Nueva York y Paris, los cuales constituyen la fuente
del orden ideolégico que preconiza Don Demdéstenes
Bermildez. Bogotd también aparece filiada a esta
centralidad como un espacio de recepecién y de
difusién, un asunto que sc manifiesta en la
proliferacién de imprentas, periddicos y libros, que
son los medios propios del proceso de recepcion y de
divulgacién doctrinaria.

Frente a estos espacios, la novela contraponc
La Parroquia como el lugar de inscripcion de una
posicién de resistencia ideolégica y, asi mismo, como
una estrategia de composicién para hacer evidente
los sentidos ilusorios del difusionisme liberal
evocado en las formas discursivas que se le asignan a
Don Demdstenes. La Parroquia aparece asi como ¢l
cspucio realista desde el cual se da expresidn a la
verdadera conformacién social. econémica y politica
de la reciente nacidon Granadina y, desde esa
configuracién minuciosa lograda mediante la
apelacidén al cuadro v a la vifieta costumbrista, se da
representacién  al  “verdadero” sentido de  las
realidades sociales. Asi se contrapone al dictamen de
la Constitucién de 1853, impuesta por el fiberalismo
radical, cuyo discurso es sometido al cuestionamiento
critico en esta novela. La Parroquia es entonces una
metdfora del pais real, un compiejo espacio social
cruzado por las contradicciones de la politica y las
perversiones del poder y, asi mismo, como el lugar
donde se configura toda la riqueza propia de las
culturas populares, sus rituales, sus cancioncs, sus

costumbres, su paisaje, en fin, el marco de las
tradiciones en que se reconoce organicamente el
principio de la nacionalidad. “Desde sus origcnes”,
dice Jaime Jaramillo Uribe, “se dio en la conciencia
politica de las clases dirigentes hispanoamericanas
esta tensidn entre un pensamiento indispensable para
justificar la independencia y dar fundamento tedrico a
los nuevos Estados, y una realidad que se resistia a
ser manejada con sus conceptos; entre una teoria del
Estado que servia de base a su actitud frente a la
metrépoli, y de justificacién a sus ambiciones de
mando, y unos derechos implicitos en la misma que
no consideraban conveniente otorgar a toda la
poblacion de las nuevas repiblicas,”™

Otro lugar se deslinda como un topos
idealizado en la novela, al cuali se adhicre
complaciente ¢l narrador. Se trata de la Hacienda La
Esmeralda, un dmbito de nostalgia en cuyo disefio ya
se ha tomado la cautelosa distancia del Centro
cosmopolita y de los imaginarios politicos y
tecnoldgicos que tdcitamente amenazan su cxistencia
historica. Este repliegue en el idilio, en la
complacencia bucdlica, en cl romdntico edén donde
todo fluye en armoniosas relaciones sociales, cuyas
jerarquias son asurnidas como naturales y acatadas
con recato y domesticada abnegacion cs, entonces, el
lugar que privilegia la novela como el ideal
hacendatario con el cual se hace eco a la persistencia
de una tradicién hispanocatdlica que se rescata como
el mundo de valores dignos de una permanencia
secular. Ante la cclosién de las ideas liberales
radicales que son un eco de las revoluciones
roménticas de Francia y que se inscriben aqui como
una utopia que no se acomoda a las realidadcs
politicas de estas naciones en germen, la novela
levanta el contradiscurso de la cultura sernonal,
propia de la Hacienda y tipificada en La Esmeralda,
cuyo nombre evoca el valor implicito y el sentido de
autenticidad de lo propio, pues ha sido tomada cn una
clara referencia a la piedra preciosa que es simbolo
nacional: la esmeralda.

También se configura en este complejo
sistema de espacios el territorio de Ambalema vy su
dindmico sistema de plantacidn de tabaco como
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producto de manufactura para el comercio
internacional. Otro espacio en el cual se tipifica un

modo de transformacién de la sociedad y se inscribe

como la representacion de un lugar en el cual tienen
resonancia los imaginarios tecnolégicos de la
centralidad burguesa que irrumpe en este mundo con
un espiritu de renovacion.

Finalmente El Llano Grande aparece como
el otro espacio marginal y de repliegue de las formas
de las culturas populares que tanto reclama la novela,
como el indicio mds propicio para el mantenimiento
de una identidad y como la expresién de una forma
de resistencia a los asomos de modernidad que se
preconiza desde la centralidad que siempre aparece
en el texto come lejana referencia, sin un
acercamiento descriptivo; s6lo como algo que se
manifiesta desde los margenes textuales.

Trazar el mapa de estos cspacios y su
funcién ideoldgica en la novela es uno de los
propositos que guian el siguiente andlisis,

Esta novela organiza la trama en una
sucesién de eventos cuyo despliegue narrative abarca
el tiempo comprendido entre €] 5 de mayo y el 19 de
julio de 1856. Dos largos meses sirven pues como
punto de refercncia temporal para indicar el tiempo
del relato. Un narrador externo comanda la historia,
situado en una enunciacidon que delata cierta
proximidad temporal de los eventos narrados, pues
los referentes histéricos son  indicativos de la
revolucién liberal de los afios cincuenta del siglo
XIX, cuye idearic politico se plasmé en la
Constitucion de la Repiblica de la Nueva Granada
de 1.853.

Como se sabe, esta novela fue publicada por
entregas en E! Mosaico a partir de 1858, de manera
que representa una expresion contempordnea de la
transformacién politica que intentaban las élites
liberales y empresariales para imprimirle un sentido
de modernizacién a la reciente nacion republicana. Es
¢n el contexto de este proceso transformador que se
inscribe la novela como un discurso gque polemiza
con esas propuestas modemizadoras contra la
secularizacion implicita en la ideologfa liberal, contra
el idealismo de las reformas.

En su esquema bisico, la trama sc organiza
como ¢l desplazamiento de un personaje --Don
Deméstenes-- en un primer movimiento desde
Bogotd hacia la hacienda La Esmeralda y, luego,
hacia La Parroquia para regresar, dos meses despucs,
a Bogotd. En La Parroquia se desplaza por los
alrededores hacia los bosques y las haciendas
trapicheras en viajes de conocimiento de las

realidades naturales y sociales, Desde La Parroquia
se produce otro desplazamiento hacia Ambalema
pero, esta vez, centrado en la fuga de Manuela
Valdivia. La Parroquia estd a “doce o catorce leguas
de la capital de la repdblica™ y se la toma como
ejemplo de atraso y desgobiemo y, no obstante, como
la condicién representativa de la nacionalidad, pues
también encarna la tradicion viva de las costumbres y
culturas que arraigan en los rituales sociales en los
que todos se integran con sentido de participacion y
de reproduccion auténtica de unas maneras y de unas
apuestas culturales en las que todos se reconocen con
sentido de auenticidad. Espacio de la afirmacién y de
las contradicciones, La Parroquia es entonces el lugar
ceniral del relato y, en su exploracién narrativa, la
novela abunda en el trazo del cuadro costumbrista, en
fa evocacion de las tradiciones propias, en el disefio
cuidadoso d¢ la vifieta y en la exposicion de un
paisaje que se configura mediante la absorcidn de la
mirada descriptiva del naturalista que a su vez retoma
la tradicibn de las Expediciones Botdnicas,
reactualizada en su momento con la Comisién
Corogritfica en cuyo horizonte sc inscribe este
proceso de reconocimiento del pais que encarna de
algiin modo Don Deméstenes Bermidez y el Padre
Jiménez, el pdrroco de la localidad. Como una
apuesta de conocimiento y de reconocimiento de las
realidades sociales, culturales y naturales, Manuela
evoca en el disefio de su trama la llamada novela de
Sformacién, pues el personaje central es desplazado
hacia el centro ejemplar de la nacion, hacia el espacio
simbdlico representado en La Parroquia para
someterlo al conveniente proceso de aprendizaje de la
verdad de csas realidades y confrontarlo con su
formacion libresca, con la idea que se ha formado de
la civilizaciéon mediante la observacién que Don
Demdstenes ha realizado en sus viajes por los
Estados Unidos y Europa.

El mapa que orienta la composicion de la
novela estd configurado por la estratégica ubicacién
de grandes espacios en los que se despliega la
proposicion del mundo social. Como se sabe, el
acontecimiento narrado estd siempre nscrito en un
espacio descrito. As{ lo reafirma Luz Aurora
Pimentel en su libro E! espacio en la ficcion® y
agrega que precisamente es por la deseripcidn que se
genera la ilusién espacial, pues mediante el recurso
de la expansion textual se configuran los cspacios del
universo diegético, es decir, el espacio de la historia
que se urde en el relato. También la dimensién
descriptiva del relato vehicula los temas y es el lugar
en donde sc forjan los valores simbdlicos.”
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En csta perspectiva sc puede considerar
Manuela como un texto que se urde en una trama de
discursos mediante los cuales se va gestando fa
configuracién de distintos escenarios en los que se
sitian cstratégicamente los personajes para definir
sus posiciones ideoldgicas. En primer lugar, no se
puede perder de vista ese espacio ubicuo, difuminado
en la novela en un trasfondo cultural, en un horizonte
de referencias pero que tiene una funcién
convergente como la fuente de los presupuestos
culturales, idecldgicos y tecnolégicos en los que se
fundamenta la configuracion del personaje central
Don Demdstenes Bermidez. Este topos se puede
identificar como la centralidad cultural que gravita
sobre el universo novelesco, como la fuente de las
politicas de cambio y la referencia de un sistema
modélico que irrumpe con sentido innovador en la
reciente nacién Granadina. Este gran topos cstd
evocado en la novela con las referencias explicitas a
Nueva York, Paris y a menor distancia, claro estd,
Bogotd, la capital. Estos espacios culturales
constituyen la fuente de las ideas modernizadoras, la
cjemplaridad viva de la civilizacién y, por lo tanto, es
en torno a cste horizonle que gravitan los demds
espacios de la novela y en cuya referencia se
posicionan  ideoldégicamente y  definen  su
distanciamiento critico.

La presencia de estos espacios cstd postulada
mediante el uso de nombres propios de las ciudades,
las cuales se mencionan como la referencia
metonimica de un universo central de Ia civilizacién:
Nueva York y Paris, como la fuente de los
imaginarios tecnolégicos e ideoldgicos de la
civilizacién y, luego, Bogota como el espacio social
de su recepcidn y difusion. El nombre propio se
aticne al poder evocador del lenguaje. Pero aqui el
narrador no desglosa su significacidén en una serie
predicativa que lo describa sino que simplemente lo
enuncia en su sola capacidad sintética latente. El
nombre propio es el término que crea ilusidn de
realidad mediante su capacidad referencial y es asi
como se estatuye en principio de construccidn del
espacio diégético®. El nombre propio, a partir del
peder de imantacidn semdntica que contiene,
despliega un sentido, la sugestién de una constelacién
de atributos que en €él-se sintetizan. Es asi como el
solo nombre de una ciudad es suficiente para
proyectar un espacio ficcional concreio, pues el
nembre propio tiene un alto valor de referencia ya
instauradoe por otros discursos de orden cartografico,
fotogrifico, literario, histérico y de significacién
cultural, con todo lo cual sc constituye una

constelacién semdntica que el nombre absorbe como
un referente global imaginaric y que exige
reconocimiento e identificacién.’. Es asi como el
nombre propio funciona como un campo de
imantacién, como el crisol donde se forjan los valores
ideolégicos del relato.®

De este modo, mediante la mencidn
reiterada que se hace de Nueva York y Paris como
fuentes del imaginario cultural, politico y tecnolégico
que es evocado en la novela como factor de progreso,
s¢ instaura un espacio modélico que no obstante su
condicién abstracta y su funcidén sintética como
expresion de un espacio geogrifico y de cultura, si
tiene en la novela una funcidn temdtica de suma
importancia como la fuente de los discursos que son
objeto del difusionismo y de su implantacién en las
realidades de la reciente nacién granadina y cuyo
centro de recepcion y de difusién es Bogotd, lo cual
justifica que no haya tecnologia ni fuente originaria
de ideas sino ta profusidén de imprentas, periddicos,
libros, etc., como las mediaciones propias de dicho
difusionismo. Sobre esta consideracién tépica se
articulan los demds espacios en la novela hasta
configurar un abierto distanciamiento como es el
senfido estratégico que anima la importancia
concedida en la novela al espacio simbdlico de La
Parroquia, en la cual se concentra la accién narrativa
con exhaustiva preferencia, pues alrededor de este
tépico se despliegan la mayoria de capitulos que
integran la novela y en los cuales se configura el
paisaje, las costumbres, sus limites geograficos hasta
bordear la sclva que acecha con sus distintas formas
de barbarie, tal como se expresa irdnicamente en ¢l
capitulo “El asilo de la montafia o La casa de un
ciudadano”. Una controvertida situacién se configura
en La Parroquia, pues dada su condicién de
descentramiento, asume el rol esencialmente critico y
la expresidn defensiva de un orden que exhibe otras
opciones culturales como contradiscurso y alternativa
polémica frente al difusionismo proclamado desde la
centralidad cosmopolita.

Ambalema también forma parte de este
mapa idcocspacial en un disefio narrative de
ambiguas referencias. Pucs, por un lado el narrador
se adhiere positivamente a los avances alcanzados en
las relaciones laborales ligadas a la produccién en la
Gran Factoria de Tabaco y a los efectos
modernizadores que  impulsa el  comercio
internacional de la hoja tabaquera y, sin embargo, por
otro lado aparece la configuracién del espacio Llano
Grande como la rciteracion del fopos amoenus, ese
espacio feliz en cuya idilica configuracidn se produce




102 LA CONFIGURACION DE LOS ESPACIOS EN MANUELA

un repliegue nostdlgico al pasado y a las culturas
populares que estdn perdiendo vigencia frente a la
incipiente transformacién provocada por la Hacienda
de Plantacién que vincula la produccion del tabaco a
las relaciones del capitalismo internacional, tal como
corresponde a la iniciativa liberal.

Llano Grande es pues otra referencia, la
variante temdtica de la orgdnica integracién del
hombre y su paisaje tal como se proclama en la
cancién:

Te dio la tierra caliente

el garbo y los 0jos negros
te dio color la sabana

y hermosura te dio el cielo’,

Que, por supuesto, s¢ asume como “cl canto de una
peona de Llano Grande que  conmovia
simultaneamente todos los sentimientos; una cancidon
de un estilo blando, suelto, armonioso; a lo cual se
agregaba el clima que le du solwra y fluidez a la voz
humana”.'” Esa es la forma que asume la cultura en
Llano Grande, donde las gentes son tratables y
generosas vy las estancias aseadas. En Ambalema se
consigue dinero pero en Llano Grande se vive a
gusto''; es tierra de fiestas y la mds afamada es la
fiesta de San Juan.

Asf se postula este espacio y, sin embargo,
no lo hace con la prolijidad descriptiva y la viva
adhesiéon  del narrador como ocurre con La
Esmeralda; pero si enfatiza la oposicidn con ese otro
espacio vinculado a la produccién manufacturera
como es Ambalema, por donde circulaban gentes de
todos los pueblos y donde las costumbres se
disuelven y se trastornan ante ¢l proceso que trae
consigo la insercién de ese nuevo valor que por allf
circula: el dinero. Es asi como se configuran estos
espacios como unas construcciones paralelas que
ejemplifican otras historias de refuerzo al tema
central de la novela: lo extrafio/ lo propio, la
afirmacién de la autenticidad viva de las culturas
populares frente al cosmopolitismo de las culturas
importadas.

Todo lo cual es indicativo de una apuesta
discursiva de la resistencia, pues es cvidente la
percepeidn de un mundo que se siente amenazado por
¢l advenimiento del ideario [iberal que trata de
imponer sus postulados en la politica y la economia
de la reciente nacién Granadina. Percibido como
amenaza de las tradiciones vcrndculas, de las
costumbres morales y de las ideas religiosas, en
suma, de la tradicion hispanocatélica colonial, ese
universo liberal es confrontado mediante la propia

presentacion de la Parroquia en la cual se hace el
escarnio del sentido idealista de las reformas, de la
extrafieza de las costumbres parisienses, del csirago
en la moral que puede producir esa cultura libresca,
especialmente las novelas, sobre las cuales se hace
necesario una mirada selectiva en lo moral. Asi se
percibe en esc personaje subsidiario La Limina'?,
cuya subhistoria ejemplifica la disolucién de las
costumbres dadas por la lectura de novelas, es decir,
por la difusidn de ese otro discurso proveniente de la
centralidad cosmopolita. En c¢lla se impone el
contraste entre la vida buena del campo cn oposicion
a la ciudad que desintegra las costumbres sanas. “En
mi tierra todas trabajan; en mi tierra hay celo por la
buena conducta; por eso hay salud, matrimonios, y
hay también mucha limpieza en las calles y mucho
orden en todo™"”.

También se considera pugnaz el socialisme
utdpico, a la sazdén pregonado por Prudhom y muy
leido entre los republicanos como un idealismo social
que en la figura de Don Tadeo cobra recalidad
andrquica, pues en este personajec se configura la
posicién mds radical y anarquista del liberalismo y
con la cual no hay reconciliacidn posible: los
draconianos.

Entonces, ¢s sobre la referencia permanentc
a los cspacios centrales del capitalismo como se
construye esta novela deslindando otros espacios
sociales en contrapunto quc se interponen como
lugares de confrontacién frente al  discurso
difusionista liberal. Asf se da forma a las estrategias
de eslos trazados discursives y se configuran en
polémica con la centralidad los espacios de la
hacienda La Esmeralda, La Parroquia, las haciendas
Paneleras, Ambalema y Llano Grande. Estos sirven
como puntales de los recorridos narrativos cuya
trama articula el tejido textual de la novela. En cllos
se van configurando distintas opciones que van desde
el ideal de La Hacienda pregonada en La Esmeralda
hasta los lugares de la degradacion y la explotacion
como las haciendas trapicheras que estdn alrededor
de La Parroquia, asi como la parcela de Don Dimas
que se sitda ya en los bordes de la civilizacion, en la
frontera limite donde ya tiene su propio espacio la
barbarie.

También cs asf como se deslinda con
claridad la funcién narrativa de esta centralidad
evocada con las menciones a Nueva York, Paris o
Bogotd como puntos de produccién y de recepcidén de
un imaginario tecnolégico, de un sentido de la
modemnidad manifiesta como modernizacién
productiva y comercial y concomitante con unas
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formas politicas y de intercambio que preconizan las
reformas liberales. Centro de referencia de las
costumbres y rituales civilizados, de una apariencia
personal manifiesta en la forma del vestido, en las
maneras de la cortesia y ecn los temas de la
conversacion, todo este referente se instaura como la
fuente cultural en la gue ancla la configuracién del
personaje Don Demdstenes Bermwidez, una figura
movil, némada, un viajero sin mayores condiciones
de arraigo, quizds la representacion simbélica de un
espiritu cosmopolita v liberal. De cultura libresca y
propdsitos  difusionistas, en Don Dcmoéstenes se
encarnan todos los presupuestos y los propdsitos
politicos que interesan a las élites empresariales e
intelectuales, comprometidas con las reformas
liberales, es decir, con los propdsitos de recepcidn o
de imposicién de una cultura de la modernidad
ilustrada en la incipiente sociedad republicana. Esa
accion difusionista delata una estrategia discursiva y
una forma de la cultura que la novela enfatiza con
ironfa ¢ritica. Sc trata de la forma libresca de esa
cultura, de su cardcter abstracto e idealista, una
cultura lefida y no vivida, difundida y no producida,
una cultura predicada en estas sociedades incipientes
e incultas en donde la lectura es una forma de poder y
de manipulacién, la fuente de una retdrica que
pretende educar con una palabra ajena a sus fuentes
vitales. José Maria Samper, en Historia de un alma,
afirma a propdsito que “todos éramos socialistas sin
haber estudiado el socialismo, enamorados de la
palabra, de la novedad politica y de todas las
generosas  extravagancias de los  escritores
franceses™*. Una especic de filantropia politica que
el mismo Samper compard con las ideas igualadoras
del martir del Gélgota, razon por la cual se le impuso
al movimiento el mote de gélgotas, una corriente del
liberalismo radical en la que se inscribe a grandes
rasgos, la configuracién del personaje  Don
Deméstenes Bermadez. “El radicalismo--dice José
Maria Samper--era entonces una mezcla de
aspiraciones generosas, convicciones poco reflexivas
sobre reformas demasiado audaces, ciego culto
tributado a la légica de las ideas, desinteresada y
quijotesca  filantropfa, espiritu novelero y  de
imitacién del radicalismo revolucionario de los
franceses y petulante confianza en el porvenir de la
Republica radical, organizada por la Constitucién de
1853""%,  Mids de un centenar de jovenes, entre
catedrdticos y alumnos organizaron la Escuela
Republicana que se ccupaba de politica, literatura,
filosotia y adn bellas artes, sobre todo en la politica
de club. El romanticismo en politica vy literatura

estaba alii en su fuerza y vigor. Habia alli una
tendencia a formar escuela de doctrinas, de
aspiraciones filantrépicas, nobleza y generosidad de
sentimientos.'®

Esa es la tendencia ideolégica que define la
postura intelectual y politica de Don Demdstenes
Bermidez, la cual encama con su retorica, con su
predicacién sistemdtica y con su afdn difusionista;
asf, quijotescamente {en otro contexto de andlisis
Seymour Menton retomdé este personaje con un
sentido quijotesco; asi en el capitulo “Manuela,
novela costumbrista-realista-nacional™'” se hace
referencia critica al Centro como la fuente dc esa
cultura libresca que se satisface con la autoridad de la
cita, con la exaltacion de las ideas ajenas, con la
propaganda. De ahi el énfasis en una tecnologia de la
escritura identificada en la proliferacion de las
imprentas vy los periddicos como  los medios
explicitos de difusién, en Bogotd. En esta perspectiva
es sugestivo también observar cémo el propio
nombre del personaje --Demdostenes--  alude
irénicamente al cldsico exponente de la oratoria
griega, de quien es una mdscara este personaje de
Manuela.

Iris M. Zavala,'® ha scfialado ya que la
modernidad emprendida en el siglo XIX es un
producto de la razén instrumental ilustrada que se ha
abierto camino en la forma de una modemizacion
técnica mediante la cual transforma la produccion
imponiendo una maquinaria fabril que ha dado base
para la constitucidn de un imaginario industrial. Es
asi como la ciencia y la tecnologia se ubican en el
centro de las preocupaciones de la sociedad modema
y de sus proyectos educativos muy marcados por el
“ideal de lo prictico” como lo sefialé entre nosotros
Frank Safford. La ciencia y la tecnologfa son
entendidos como sistemas totalizadores para dominar
la naturaleza y la guia para el saber que orienta
eficazmente las acciones de la politica. Es asi como
los espacios sociales generadores de ciencia vy
tecnologia aplicados al incremento de la produccién
industrial constituyen los Centros de atraccién
ideologica de la nueva cultura, el lugar de
convergencia de los ideales de la produccién y del
mercado. De esta manera, el centro se constituye en
la metdfora que atrae la mirada del lector y en fuente
dec unidad, en la base de un discurso que promete ¢l
bicnestar futuro y proyecta la utopia del progreso,
fantasia social regida por un imaginario tecnolégico y
una promesa politica de reivindicacién de los
pucblos. En este horizonte cultural y utépico ancla la
configuracién del personaje Don Demdstenes, el
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protagonista de la novela, cuya funcién narrativa se
caracteriza por ¢l desempefio de una accién
propagandistica de esta modernidad abstracta, es
decir por desplegar su rol principal como actor del
difusionismo liberal. En el antagonismo de esta
funcién se ubica Manuela, ese personaje que da titulo
a la novela, lo cual delata la perspectiva critica que
representa frente a los propdsitos liberales de Don
Deméstenes. En contraste con este protagonista del
difusionismo liberal, Manuela encamna un paraddjico
sentimiento romintico, devela las contradicciones no
resueltas en los propositos de libertad, igualdad y
fraternidad que €1 predica en abstracto. En
contraposicion a la retdrica ilusoria de Don
Demdgstenes, clla representa la autenticidad en la
franqueza de sus didlogos, la transparencia de la
accidn en la sinceridad de su conducta, la verdad de
su cultura en la vitalidad de sus costumbres; por eso,
es en ella donde se articula la proposicién de mundo
referida a los cuadros costumbristas como la
expresién del descentramiento provocado por las
pretensiones modernizantes vy en ella el discurso se
repliega en la bisqueda de un pasado popular para
arraigar en el folclor, en las costumbres premodernas
una cultura de embrujo como una fuente de Ja que se
puede extraer el scntido de algo vinculante ante la
extrafieza del cosmopolitisme y la enajenacion del
comercio y del imaginario industrial. Se configuran
asi en Manuela unas formas simbdlicas de
resistencia, unas maneras de interpelacién popular a
las cuales se adhiere, complaciente, la perspectiva del
narrador. Este privilegio en la mirada complaciente
del narrador hacia el personaje femenino encarnado
en Manuela justifica que ella sea la portadora del
titulo de la novela, pues en ella se representan los
énfasis de los valores positivos y la dimension
auténtica en ese mundo que se resquebraja en la
abstraccion y la ilusién romédntica de la politica.

No es al azar que Don Demdstenes
Bermiidez también encame el rol de naturalista,
como coleccionista de plantas, aprendiz de
entomologia, gedlogo aficionado, un personaje que
explora la comarca en la bisqueda de especies para
estudiarlas, clasificarlas, para establecer un orden de
referencias de estas realidades, para saber mejor del
pais. Se deslinda asi otra funcién que actda este
personaje y que permite insertarlo en ¢l campo de los
roles compartidos con el Padre Jiménez para crear asi
afinidades ideoldgicas y acercamientos de actitudes
mentales que permiten articular sus proximidades de
clase y sus afinidades ideolégicas con lo cual se
prefigura la resolucion final del conflicto narrativo en

una conciliacion de ideas como forma resolutiva de la
novela:

Es cbvio que en el horizonte de su tiempo
estd la propucsta de la Comisidn Corogrdfica, un
proyecto liberal que busca levantar cartas geogrdficas
y el inventario de nuestras posibles riquezas para
orientar en algo las acciones de la politica en
relacion con la economia, como bien lo afirma John
Fiber Cuervo'®. Con la Comision Corogrdfica
cMpezamos @ pensarnos  como  grupo  humano
particular, con una identidad nacional, a partir de
nuestra realidad mds tangible: el espacio fisico, en
especial de nuestra botdnica, de la naturaleza con su
paisaje, cl clima, la flora, la fauna. No se trata desde
lucgo del reconocimiento de una geografia particular
sino de la mentalidad y el imaginario que determina
la especificidad cultural de un pueblo.

Es en esta complejidad de contradicciones
como sc configura el personaje Don Demdstenes
Bermidez; sin embargo, entre ellas se perfila una de
las funcioncs actoriales que lo vincula a la
perspectiva  valorativa del narrador cuando
representa al personaje explorador, al naturalista
interesado en el conocimiento directo de esas nuevas
realidades. Sobre todo cuando se percibe que mds alld
de los alcances de este personaje es ¢l mismo
narrador el que se adhiere complaciente a esta
funcién, quien exhibe un saber muy puntual sobre la
fauna y la flora y asi mismo sobre conocimientos
bdsicos de geologfa y c6mo inscribir las cosas en los
cdnones de clasificacidn. La minuciosa descripeidn
de los drboles, la referencia puntual a sus nombres:
pavandé, botundos, igud, dinde, espino corono,
tachuelo, chicald, cumuld, la ceiba, bosques de
caracolies, etc., delatan un tratamiento cotidiano con
¢l paisaje ¥ un conocimicnto consuetudinario. Asf se
manifiesta en el saber sobre las costumbres, no
solamente en cuanto a la descripeidn precisa de ¢dmo
operan las peonadas en las haciendas pancleras, la
degradacion en los trapiches en donde “El suefio, la
lentitud ¥ la desdicha, no muestran alli sino el mds
alto desprecio de la humanidad™”. O también ese
crujido de la mdquina del trapiche que resonaba
como ¢l canto mds ldgubre™. Pero es en la
descripciéon de las manifestaciones culturales en
donde ¢l narrador exhibe todo su conocimiento
cotidiano cn relacidén con el saber sobre los rituales
de 1a fiesta y el batle, los hdbitos de caceria, en fin
ese juego de descripciones siempre abundantes que
apuntan a la acumulacién de un saber conjunto sobre
el modo de ser auténtico de estos pueblos y su
vinculacidn orgdnica con sus tradiciones. Funcidn
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politica de la descripcion, por supuesto, que sirve
como estrategia de contraposicion, como discurso
que delata el modo contrastivo de la verdad social
para enfrentarlas al idealismo de las reformas
liberales. Es un llamado al realismo de una politica
que debe tener en cuenta la idiosincrasia de una
nacién rural que tiene otros presupuestos distintos a
las pretensiones de la Centralidad y su discurso
politico liberal. El costumbrismo resulta asi una
forma de la resistencia critica a los avances de la
modernidad liberal.

Una primera expresion del distanciamiento
frente a csta centralidad amenazante es la hacienda
La Esmeralda. Cronolégicamente €ste serfa el primer
espacio hacia donde se desplaza Don Demdstenes en
su primer movimiento desde Bogotd, la capital, Don
Alfonso Jiménez llevd su familia a su hacienda La
Esmeralda en Mayo 18 de 1856, ante ¢l miedo de una
revolucién armada, pues “no se dejaban mezclar en
las cuestiones miserables de la politica, ni en las
rivalidades del lujo o en otras miserias de la
sociedad”. Asi da comienzo al tiempo del relato y
principio a la aventura de Don Demdstenes quien
llega a visitar a su novia Celia Jiménez dos dias
después, es decir el 20 de mayo.

También es claro el distanciamiento frente a
las oportunidades tecnolégicas que estdn en marcha
en la sociedad industrial y la reserva frente a las
posibilidades de su implantacién. En esta direccidn
apunta el didlogo sostenido entre Don Demoéstenes y
¢l hacendado Jiménez, en La Esmeralda:

- ¢Y como es que no han puesto aqui tantas
maquinas como las que yo vi en los Estados
Unidos ?

-Porque de alli no quieren nuestros
prohombres sino las instituciones, que para
nosotros no pucden pasar de teoria, pues nuestros
pueblos no son de republicanos. Ya usted lo habra
notado que no se dejan gobernar de los hombres
de casaca negra.

-Pues yo vi en los Estados Unidos diez
mdquinas de trillar en un distrito pequefio.

-Aqui en Bogold hay dicz imprentas, mientras
que no hay una sola mdquina de trillar en todo el
cantén ni en parte alguna de la Sabana.

-, Y qué dicen los hacendados que han ido a
pasear a Inglaterra, a los Estados Unidos v a Paris
7

-Ellos de lo que nos hablan es del hotel, del
tcatro y de otros lugares mds curiosos pero
secretos.”

Es clara la reticencia en relacién con la
incorporacién de nuevas tecnologifas al sector
productivo; es clara la manifestacion del interés
retdrico por la modernizacion en la cual la tecnologia
de produccion es suplantada por la tecnologia de la
informacién, del difusionismo, marcada por la
presencia de la imprenta; es claro el desinterés de los
hacendados en este provecto de modemizacién, pues
su mentalidad no es burguesa sino sefiorial, es decir,
complaciente con el lujo v la disipacién. Es claro
entonces ¢l distanciamiento frentc a los imaginarios
tecnoldgicos de la sociedad industrial, y es también
explicita su  posicidn contraria a las ideas
republicanas que pregona el sector liberal.

Se configura asi el espacio de la Hacienda
como la primera forma de distanciamiento frente al
imaginario tecnoldgico de la sociedad industrial
representado por la referencia nominal a los Estados
Unidos, Paris e Inglaterra y, as{ mismo, frente al
centro politico representado por Bogotd y al sentido
de sus amenazas revolucionarias de sus ideas sobre el
estado. De modo que esta Hacienda se muestra como
un refugio de repliegue que busca salvaguardarse de
la agitacion ideoldgica del Centro, de esa Bogotd de
la que también se “apartan para huir de las tiranias de
alto tono™. Lo notable ¢s que frente a la agitacion
politica y la complicacién urbana esta Hacienda
aparece configurada como un espacio idealizado, un
fopos amoenus en cuya descripeion se despliega el
narrador con pinceladas de un lirtsme romdntico para
trazar un paisaje feliz. Alli se complace el narrador
en la contemplacién de la frescura de las gramas,
especialmente del pasto pacunga. Alli goza con los
potros que retozaban por la doble causa de la
Juventud y la gordura. Alli los ganados mugian
satisfechos y el orden brillaba en todas las cosas. Los
peones efectuaban las opcraciones con gusto y con
acierto. La casa tenia la belleza de una verdadera casa
de campo con un patio sembrado de ciruelos y rosales
y un alcaparro siempre florecido. Ese era ¢l ambiente
que rodeaba el comedor adornado con enredaderas.
Alli, todos estaban naturalmente contentos de un
trato paternal que no daba margen a una excesiva
familiaridad.®

En contraste con la llegada de Don
Demostenes al Retiro, aqui no hubo inguietud, pues--
salvo el desorden que provoca ¢l amor en el corazén-
- todo estaba en orden y los oficios se habjan
realizado a la hora debida. “Los salones, palcos y
alamedas no habrian tenido para Don Demdstencs
todo el atractivo de aquel retazo de sabana que
pisaba, matizado por las flores de achicoria y de la
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moradita, sin testigos, sin las importunidades de la
etiqueta, sin ruido de tambores, carros o martillos,
ovendo solamente el mugido de la vaca que llamaba a
su ternero, o el silbido de algtin llanero o chirlobirlo;
el aire estaba perfumado con las exhalaciones de las
flores de borrachero, que venian desde media milla
de distancia y el cielo estaba enteramente
despejado”™.*®

Se configura asi en forma idealizada el
famoso topos de la cultura seforial de La Casa
Grande, c¢omo espacio  social  autosuficiente,
autocontenido en  su  propio ensimismamicnto,
suspendidoc en el tiecmpo, al margen de las
complicaciones urbanas y de los malestares de la
politica y, por supuesto, reticente a las nucvas
dindmicas de la tecnologia. Es obvio que se nutre
ideolégicamente de las cristianas maneras pard
configurar esa institucién latinoamericana de la
Hacienda Sefiorial amalgamada a la tradicidn
hispanocatélica cuyos cfectos culturales ha sefialado
va Gutiérrez Girardot v en cuya configuracién
narrativa esta novela lo descentra como el espacio
idilico que merece ser salvaguardado de las
contingencias  politicas, de los  desdrdenes
revolucionarios y de los afanes de la vida modemna.
Alli se congelan en una vida de piedad y de buenas
maneras esta familia Jiménez: Don Alfonso, su
esposa Natalia, sus hijas Celia, Felisa y Virginia,
todas educadas en “la piedad con dignidad” y
conducidas en medio de los peligros de la sociedad
hasta “el punto céntrico de la virtud™.

No es al azar que el primer movimiento del
personaje central de esta novela, Don Demdstenes, se
realice hacia este espacio simbdlico de la Haclenda
Sabanera, pues este se deslinda de la centralidad
politica y tecnoldgica como el lugar ideal que debe
ser salvaguardado en sus valores y en la distinciones
de su cultura sefiorial. Es un mundo amenazado
desde luego por las revueltas politicas que se agitan
en la ciudad y por las mismas pretensiones de Don
Deméstenes de alterar la conciencia religiosa de su
novia al hacerle exigencias imposibles para su alma
devota. Asi lo delata el didlogo sostenido entre Celia
y Felisa, su hermana:

--¢Qué te ha prohibido?

--Ser catdlica.

--¢El? ;Siendo tolerante por escuela y por
opiniones politicas?

--El, mi querida hermana; me ha vituperado
mi sumisién al gobicrno teocrdtico del
Pontifice de Roma, explicdndose de una
manera que no me ha gustado con respecto

al matrimonio catélico, en fin, m¢ ha
prohibido que me confiese.”®

Esta incidencia de la politica liberal profana
cn los asuntos religiosos de la familia Jiménez es la
que genera uno de los molivos que sirven como
justificacién del viaje de Don Demdstenes a La
Parroquia. El otro es su propio interés en una
campafia politica para las elecciones parlamentarias
proximas, a las cuales aspira como candidato al
Senado de la Replblica. Viaje de conocimicento, de
formacion del héroe, de confrontacion con las
realidades vivas de la sociedad rural y premoderna
para que alli, en la experiencia directa, el héroe se
trasforme y se reeduque politicamente con un
conocimiento directo de las realidades que pretende
legislar desde ¢l Parlamento. “Usted va a ganar
mucho con haber visto como es el gobiemno de la
parroquia.  Por eso tengo intenciones de ir al
Congreso, porque he tenido algin estudio de las
costumbres™.

Esa es la razén por la cual La Parroquia es
un  espacio realmente estratégico en Manuela.
Tomado como un espacio simbélico, allf se concentra
el mayor desarrolle del entramado narrative y la
configuracién del mundo cultural en el que arraiga el
orden social que se privilegia en la proposicion de
mundo de la novela. Desde la Hacienda de la
Esmeralda, Don Demostenes ha ordenado los
preparativos de este viaje a la Parroquia, movido por
cl interés de adelantar alli una campafia politica con
miras a las proximas elecciones al Congreso de la
Repiblica. “Por cso tengo intenciones de ir al
congreso, porque he tenido algin estudio de las
costumbres; pero necesite que W [Manuela] me
sagucs tedos los votos de tu parroquia para Senador
de Bogotd, porque el aho pasado fui representante por
un pueblo de la costa, en donde los electores no me
conocian ni atdn por mi retrat.””". El viaje sin
embargo, absorbe una significacién mas compleja.

Don Demdéstenes Bermiidez es un personaje
central que es asumido cn la novela mediante lo que
Hama Philipe Hamon los “morfemas persenaje”, esas
estrategias discursivas de caracterizacién de los
actores del relato con las cuales se produce
informacién configuradora de un personaje. Asi,
indistintamente, en diferentes partes del relato, se lo
evoca como el caballero de corazén liberal, un
socialista bogotano, el radical mds decidido que yo
conozco por fa igualdad social, un hombre que
tributaba su culto a la naturaleza, un sefior, culto,
barbado, investido de refinamientos y que habia
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adoptado el estilo europeo en el vestir y los gustos
por la varsoviana, el strauss y la polka, lecciones que
Demdstenes habia tomado en Parfs y Nueva York y
que las utilizaba para civilizar una belleza del pueblo
descalzo como lo cra Manuela Valdivia. No perdia
ocasién de ser Util a la causa de la civilizacion
humana y se interesaba por el conocimiento empirico
de la Parroquia. especialmente en relacion con sus
pesquisas de naturalista y botdnico, cuyos hallazgos
coleccionaba con una aficidn de anticuario. Lo mds
notable en su caracterizacion es su  afirmacion
politica en las bondades de un socialismo utépico que
predicaba con su retérica difusionista como una
forma de redencién social. Era un liberal radical
atenuado de la franja de los gdlgotas y eso lo
distanciaba de los radicales draconianos que
vislumbraban la contienda politica haciendo eco a las
consignas de una brumosa lucha de clases.”’ En la
encarmnacion  de este liberalismo moderado vy
civilizado, Don Deméstenes asume ¢t doble papel de
un héroe del difusionismo liberal y un aprendiz que
se desplaza en un viaje de tormacién. En tanto héroe
del difusionismo liberal, Don Deméstenes sirve como
personaje en el cual se configura una estrategia del
imaginario tomdntico mediante la cual reproduce en
el mito del viaje como prédica de una civilizacion
que redime y rescata a los pucblos de la barbarie y
del atraso. Provisto de una cultura secularizada y
libresca se apropia de sus ideales y los pregona sin
parar mientes a las rcalidades que sc lc interponen
€ON SuS anacronismos y sus costumbres antagdnicas.
Pero es precisamente este desajuste entre su discurso
civilizatorio y las realidades discordantes lo que da al
traste con su heroismo y lo repliega entonces a la
pantomima de un héroe quijotesco atrapado en un
romanticismo de la ilusién que no encuentra asidero
en las realidades que busca transformar. Por cstas
fisuras se abre paso el sentido irénico del narrador y
es asi como lo descubre en sus

contradicciones y lo somete al escarnio de sus
paradojas entre el ideal y la practica de una politica
libcral que no encuentra su acomodo en las realidades
sociales que intenta integrar en la normatividad
juridica y esa condicion absurda lo contrae de la
dimensién de héroe romdntico a la condicién de un
personaje problemdtico-- en el sentido lukacsiano--,
atrapado en el nudo de sus propias contradicciones.
Mds para el escarnio que para la admiracién épica,
este personaje sc configura como un moderno quijote
de una politica que no encuentra su aquiescencia con
las realidades que pretende encausar con la norma de
la ley.

Pero es también la encarnacién de un viajero
que se desplaza en un viaje de aprendizaje mediante
la confrontacién empirica con las realidades con las
que entra en una nueva convivencia. Es asi como va
tomando paulatina conciencia de las verdades dcl
mundo politico; es asi como va decantando una
actitud mds sensata frente a los mandatos ideolégicos
y una condescendencia mds comprensiva de las
realidades de la vida.

No es al azar que sea el Padre Jiméncz quicn
le sirve de gufa en este proceso de aprendizaje y en
esta recomposicion de 1a conciencia, hasta alcanzar la
conciliacién de sus ideas y la realista nocién de la
tolerancia. Asi retorna para recuperar su amor y su
compromise de matrimonio con Celia y asi se percata
de las realidades de la sociedad para legislar en el
Congreso conforme a la verdad de la nacién. “Usted
va a ganar mucho con haber visto cémo es el
gobierno de la parroquia™?.  Esto delata la posicion
ideoldgica en la que se sitta el narrador, es decir,
siempre proclive a la perspectiva mediante la cual se
valida la tradicién hispanocatélica como el horizonte
al que se debe atender en la constitucidn del estado y
en la vigencia de sus principios y valores religiosos y
morales. Es en este paulatino avance en el didlogo de
acercamiento como Don Demdstenes expresa la
tendencia del personaje a transigir con los valores
que €l cucstionaba y a condescender con la tolerancia
hacia los temas que €l cuestiona. En cierto modo hay
alli la presencia de dos formas de la predicacidn; dos
formas del discurso retérico que se escenifican: uno
el de la tradicién religiosa que predica la vigencia de
unos principios cristianos como el horizonte que debe
guiar toda praxis humana hacia la utopia de una
salvacion religiosa; el otro como el discurso
secularizado de una retdrica politica que también
predica el beneficio social de sus doctrinas, el valor
de la libertad individual, el sentido humanizador y de
distincion de los valores de una cultura secularizada y
liberal que busca salvar al hombre en una resolucién
doctrinaria que desemboca en la utopia social.

Pero es en la confrontacién con Manuela,
con Dimas, con Martha, donde se despliega el sentido
irdnico que desmonta las pretensiones de sinceridad y
de adecuacién del discurso politico de Don
Demdstenes y desvela su retdrica. Asi mismo en la
configuracion del personaje Don Tadeo como la
expresion de una forma perversa de la accidn politica,
con todo lo cual se somete a Don Deméstenes a una
paulatina toma de conciencia de las realidades que
conforman esta sociedad y lo llevan a percibir la
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distancia con los ideales de su formacién libresca que
¢l tanto predica.

Es asi como se da forma en la novela al
contradictorio discurso de resistencia al “proyecto
literario romantico de crear una conciencia
nacionalista arrancada de la suposicidn de que las
circunstancias geogréficas, raciales y sociales de
América Latina servian de base al surgimiento de
culturas de perfil tinico en la historia mundial, dando
asi una identidad propia a cada uno de los paises
americanos y al conjunto total de ellos como drea
cultural”®, tal como lo afirma Hemdn Vidal. Es asi
como Manuela también se inscribe en esa tradicidn
literaria hispanoamericana que busca promover la
conciencia nacional para lo cual “requerfa disefiar
una tipologia literaria que captara el modo de ser, de
vida y de trabajo de los sectores sociales y éinicos
que conforman la identidad nacional: indios, blancos,
negros, mestizos, mulatos, campesinos,
terratenientes, mineros, etc. La tipologfa debia
delinear los espacios que habitaban e influfan sobre

su personalidad y costumbres, el pasado histérico.
Junto con la creacién de este inventario tipoldgico,
los escritores romdnticos propusieron una utopia
social  asociada  econdmicamente  con el
librecambismo y politicamente con el liberalismo™*.
En esta tradicién abreva la palabra que configura al
personaje Don Deméstenes Bermiidez como un héroe
del difusionismo y de la utopia liberal librecambista y
asi mismo como e! foco de la controversia, del
contradiscurso que se levanta desde la Parroquia en
contra de su idealismo y de sus tendencias
disolventes de los wvalores hispanocatélicos
coloniales, representados en la Hacienda.

De esta manera la novela tcje una trama
consistente como la forma de una representacion
politica de la nacionalidad que emerge desde el fondo
de sus contradicciones sociales y politicas y en ese
proceso de representacién narrativa los énfasis estdn
cenirados en la construccion de espacios sociales que
hagan visibles estas contradicciones.
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