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La recurrente contraposicién esfera local-
esfera global constituye uno de los ejes estructurantes
del universo literario y de la vision de mundo del
escritor cartagenero Germdn Espinosa; su amplia
produccién lirica, narrativa, ensayistica, biogrifica,
periodistica y de traduccién desde 1954 hasta el afio
2001, se levanta sobre una tension dialéctica entre
temporalidades hispanoamericanas ¢ historiograffas
eurocéntricas,  imaginarios del colonizade vy
posiciones del colonizador, sensibilidad criclla y
racionalismo filosofico, cultura caribefia y tradicion
occidental, reterentes colombianos y  arquetipos
cldsicos. Dicho universo literario no sélo constituye
una referencia indiscutible en nuestra cultura
contemporinea, sino que gracias a las potencialidades
de la funcién poética del lenguaje, hace posible la
percepeidén de procesos irresucltos en el devenir del
subcontinente  hispanoamericano, la  enunciacién
imaginaria de la historia, el descubrimiento de
significados ocultos en situaciones concluidas y el
establecimiento de nuevas conexiones que logran
afirmar un presente y proyectar un futuro, sin olvidar
nunca el peso de un pasado lleno de conflictos,
desconocimiento y exclusiones'.

Las siguientes reflexiones pretenden abordar
la narrativa recientec de Germdn Espinosa, el libro de
relatos Romanza para murciélagos (1999) y la novela
La balada del pajarillo (2000). Su reconocida
trayectoria dentro de las posibilidades del género,
conforma un modelo del quehacer literario centrado
en el trabajo miniaturista del lenguaje, en el didlogo
cultural y en la creacion de estructuras significativas
capaces de resituar la historia, recrear la memoria
colectiva o disparar la imaginacion hasta enunciar
inéditamente una realidad que nos toca de cerca.

Durante mds de treinta y cinco afios, Germdn
Espinosa se ha dedicado a la creacidén rigurosa del
cuento en tanto género literario auténomo, el cual
comporta una vision cnglobante a partir de una
percepcidn sincronica de la realidad; en este proceso
el autor dilata y contrae cl estatuto del género

centrdindose  en una busqueda constante de
significacion a través de motivos lejanos o cercanos,
localizados en contextos conocides, desconocidos,
ficticios, histéricos, regionales o legendarios, a través
de formalizaciones que mezclan el relato
convenclonal, el cuento artefacto, el minicuento y
formas mixtas como la nouvelle v el relato de largo
aliento®. En todos los casos, tas estrategias narrativas,
los datos escondidos y los procesos de enunciacion se
aglutinan para interesar al lector y conducirlo casi
siempre 2 una revelacidn, que unas veces lo
sorprende, otras le crea dudas inquietantes o lo
sumerge en la incertidumbre.

En efecto, su primer libro La noche de la
trapa (1963) incursiona en lo fantdstico, la magia o el
guifio cercano a la ciencia-ficcidn como categorias
universales que permiten remover realidades jocales
y resituarlas en dmbitos amplios dc la historia y de la
cultura: el mago que logra avivar la bestia que vive
en todos los hombres, la inversion de la teoria de
Taine o el traslado bradburiano de la civilizacion
humana a planetas lejanos. En Ef naipe negro (1988)
se desnuda ain mds la prosa con el objeto de apuntar
hacia la esfera sicolégica sin abandonar la dimensién
fantdstica. Las formas narrativas se multiplican --
cuentos  breves, relatos  cldsicos,  versioncs
provenientes de tradicioncs orales, reelaboracién de
testimonios, etc.--, para abordar diversidad dc
topicos: el hombre como mera alusién del universo;
aquél y éste poseen infinidad de dobles; cruce
enigmdtico de temporalidades; imposibilidad de
contrariar el destino, trastoque de valores y obsesion
por escudrifiar el pasado.

En 1999 Germdn Espinosa nos sorprende
con Romanza para murciélagos, libro integrado por
tres relatos cercanos a la “nouvc:llc,”3 caracterizados
por el control narrativo, primera persona
focalizadora, ningin hilo suello y conciencia de
cscritura;  incluso el titulo mismo, Romanza,
inspirade en la musica, mediacidn estética cara a
Germdn Espinosa, alude a una cierta brevedad de la
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composicion instrumental cantada por una sola voz; y
a su vez, la referencia al murciélago, motivo también
fascinante para el autor, contiene connotaciones
asociadas con el misterio y con visiones ominosas
que contrarian la regularidad y la [dgica humanas.

Los motivos desencadenantes de una vision
de mundo no sélo son de rancia estirpe literaria, sino
que sc sitdan en nuestra historia reciente: la hipnosis
regresiva como forma de resistencia ante el destino
inexorable, en “Una ficcidn perdurable,” relato
desarrollado en una ciudad hidalga, andloga a
Popaydn, en las décadas del sesenta y setenta del
siglo XX; la imposibilidad de destemporalizar
leyendas politicas sostenidas con creces en “Por amor
a la momia,” relato ubicado entre fines del siglo XIX
y comienzos del XX en un pequeio y pobre pais
caribefio gobernado desde Paris por un presidente que
desconoce al pucblo que lo llevd al poder; y la
afirmacién suprema de la propia voluntad en aras de
violentar la tradicién y cnfrentarse a lo desconocido,
en “Romanza para murciélagos,” relato localizado en
la Bogotd de la segunda mitad del siglo XX quc sufre
cl impacto del asesinato de Jorge Eliecer Gaitdn. Los
tres rtclatos se unifican a través de dos motivos
recurrentes: la reflexidon y vivencia del proceso de
¢seritura y la preocupacién por vencer los rigores de
la temporalidad.

En “Una ficcion perdurable,” ¢l narrador
prolagoenista se pregunta por el sentido de la escritura
en un intento por suprimir el limite que separa la
ficcion de la realidad. Durante la hipnosis regresiva a
la que se somete para conocer al asesino de su
esposa, se sitla en un ticmpo diferente al que
gobierna el mundo cotidiano; cree encontrarse
suspendido en la atemporalidad, lo cual no sélo le
ocasiona felicidad al sentir que permanece con su
amada compaiicra, sino gue el adelanto temporal que
logra durante la regresién se constituye en profecia
para el tiempo real. Precisamente, la escritura,
proveniente del yo espiritual ubicado mds alld de la
vigilia, propicia otro nivel de conciencia mis licido,
capaz de cambiarle el rumbo al destino antes de que
las cosas sucedan.

El narrador de “Por amor a la momia”
recurre al poder de la escritura para desacralizar la
figura de un presidente ausente de su pais, sin
embargo, la leyenda que se ha tejido alrededor de
aquel lo hace perdurable en la memoria colectiva que
lo inmortaliza, pesc al atraso ccondmico y social que
significa sostener su imagen; de alli, la dualidad del
punto de vista del que narra implicado en la historia;
odia al personaje rcal que disimulS su decadencia

H

moral, su pobreza intelectual y no se comprometid
con las [unciones de su investidura, pero al mismo
tiempo adora a la momia disecada que durante 15
afios simuld ser la figura presidencial para alimentar
las esperanzas del pucblo sometido.

La voz narradora-protagonista de “Romanza
para murciélagos’ duda del poder objetivador de la
escritura, pues sabe que la subjetividad y la fantasia
al intervenir en la génesis de aquélla, desplazan
significantes o invierten significados. En este caso, 1a”
escritura no represenia el tiempo por afios, sino por cl
impacto de los acontecimientos ocurridos en ellos
acercdndosc asi a una forma de la eternidad. Por eso,
el relato es la reconstruccidén del amor incestuoso
entre el narrador-protagonista y la hermana; mientras
él se vampiriza, ella sufre una mutacion luciferina
que concluye con el nacimicento sin respiracién del
nifio satdnico, quien ni siquiera necesita respirar, pues
€l y sus padres han abandonado el tiempo de los
hombres para siluarse en las tinieblas de la
inmortalidad.

Tunto la preocupacion por el proceso de
cscritura  y  sus  posibles  efectos, como el
desplazamiento de referentes a la  época
contempordnea con la consecuente reescritura dc
viejos molivos literarios para resituar el cardcter
criollo de nuestra cultura en el mundo globalizado,
vinculan “Romanza para murciélagos” con la
propucsta de la altima novela, La balada del
pajaritlo.

Los treinta afios del trayecto novelistico de
Germdn Espinosa se sustentan en la elaboracion
miniaturista del lenguaje, cuya factura barroca
absorbe multitud de referentes culturales, sc regodea
en el detalle expresivo para enmarcar circunstancias
sicoldgicas y sociales, amplia ¢l espacio-ticmpo y
desborda la significacién a través de complejos
simbolismos que permilen la convivencia de
opuestos, desnudan contradicciones y tracn  al
presente significados reprimidos o expulsados de la
conciencia colectiva. A su vez, la novedad de las
estructuras narrativas se apoya en el aprovechamiento
del poder de la ficeién para sefialar aspectos
problemidticos de la  historia y para lograr
sorprendentes  reinvenciones del pasado en su
conexién con las incertidumbres del presente’. De
esta manera se ¢rca una tensién entre el presente
histérico de Espinosa y las recreaciones que hace del
pasado como “condicion neccsaria  para la
conselidacion de su memoria privada y publica”
(Alvarez 568).
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Entre Los cortgjos del diablo (1970), la
primera novela de Espinosa, y la célebre Tejedora de
coronas {1982), la tercera, sc establece una
continuidad temdtica y se evidencia evolucién hacia
la madurez literaria que caracteriza al autor. Mientras
el referente de Los cortejos del diablo lo constituye la
historia de Cartagena durante los siglos XVI y XVII,
con énfasis en el papel de la Inquisicién; ¢n La
tejedora de coronas se reelabora esta misma historia
desde finales del siglo XVII hasta la plenitud del
siglo XVIII, centrdndose en el problemdtico y dificil
acceso de los criollos a las ideas de la Ilustracién’. A
s vez, Sinfonia desde el nuevo mundo (1990)
continda la linea de regreso al pasado, para abordar
ahora la ideologia romdntica que animé la formacion
de las repiblicas hispancamericanas durante cl
primer tercio del siglo XIX. La estrategia estética
para ¢l caso es, nuevamente, ficcionalizar la historia,
enfatizando la historizacién de la imaginacién. Como
es usual en Espinosa, el cruce de puntos de visia
evidencia un proceso dinimico de influencias y
transculturaciones mutuas entre el Vicjo y el Nuevo
Mundo.

En 1991 publica una novela de concentrada
trama narrativa, La fragedia de Belinda Elsner, en la
cual desplaza el referente al momento contemporineo
--de inicios de la década del setenta a inicios de la
década del noventa del siglo XX-- inaugurando as{
un nueve foco de atencién narrativa: la ciudad capital
de Colombia como emblema de una sociedad en
crisis, en contraste con la preocupacién anterior de
ficcionalizar a Cartagena durante la Colonia. Por su
parte, Los ojos del basilisco (1992) y La lluvia en el
rastrojo (1994), dos novelas de apretada tensidn
narrativa, focalizan a Bogotd en distintos momentos
de su historia con el objeto de evidenciar tensiones
intcrnas en la conformacidn de su modernidad
fracturada y de desnudar las deformaciones sociales
que se generan al interior de las clases decadentes en
sus luchas por el poder econémico. En la primera una
retrospeccion de mediano alcance logra recrear un
fresco de Bogotd entre finales del siglo XVIIH y la
primera mitad del siglo XIX. De la mezcla de
anécdotas  y  situaciones dramiticas resulta el
contrapuntco de una persistentc tradicién anacrdnica
y las dindmicas de una modernizacién posible, en
medio de la interminable lucha de conservadores y
liberales. En La Huvia en el rastrojo, Espinosa opera
a través del procedimiento del esperpento, que en este
caso vierte la accién en un discurso de cardcler
alucinante, centrado en reflejar las deformaciones

sociales y siquicas de la sociedad bogotana a
mediados del siglo XX, ]
La creacién novelistica de German Espinosa
desemboca en La balada del pajarillo (2000), novela
que no pretende enunciar profecias desde el pasado,
no se vale de dispositivos parddicos, ni de complejos
juegos estructurales con el espacio o con el tiempo,
sino que se nuire de referentes contempordneos,
ubicados en un espacio latinoamericano durante los
ultimos 20 afios del siglo XX. Dicho espacio estd
represcniado en una ciudad innominada, gue como
Cartagena 0 como La Habana posee playa y malecdn,
y como Bogotd u otra urbe andloga, tiene seis
millones de habitantes, una moderna infracstructura
urbana, industrias culturales, vida intelectual,
agencias de viaje, cadenas hoteleras, medios de
comunicacion, narcotraficantes, pandillas, ctc.

En la composicion de La balade del
pajarillo se reescriben, resemantizdndolos, en un
presente intensamente vivido, mitemas o relatos
provenientes de la antigiiedad cldsica, de ia historial
medieval de Occidente, de las culturas precolombinas
y de comunidades étnicas actuales, si bien los
dmbitos representados parecen acercarse a las
dindmicas de la globalizacién, Germdn Espinosa
quiza por eso mismo, enfatiza de nuevo el punto de
vista del criollo hispanoamericano frente a un
eurocentrismo que aun quiere CONSErvar rasgos
hegemdnicos y excluyentes. Al recurrir al viejo truco
de los manuscritos encontrados, da paso a una
primera persona bajo cuyo proceso enuncialivo se
implica de diferentes maneras con el objeto de
matizar asuntos y temas que siempre le han
obsesionado: funcién de la literatura en el individuo y
en la sociedad, la burocratizacién del arte, el
academicismo paralizante, la individualidad del
artista, la potencia creadora de la fantasia, el acceso a
lo desconocido, el cardcter hibrido de la cultura
criotla, etc., cs quizd en este sentido que César
Valencia (2001, 59) sefiala la densidad de la novela
como representacion “de una paleografia de la cultura
en que todos los signos estdn implicados.”

Ahora bien, los dos manuscritos de Braulio
Cendales, uno de 1990 en dos momentos y otro de
1994, escritos desde la prisidn, se mediatizan a través
de la Balada, asumida como género lirico y a la vez
como estructura musical. Desde la perspectiva
poética, este género de origen medicval contiene un
asunto amoroso formalizado en rimas variadas, que
rematan en estribillos persistentes el mismo nicleo
temdtico. Desde la perspectiva musical, es una pieza
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cantada, polifénica, también con recurrencia
periddica del asunto central. En  términos
estructurales la confesion de Braulio Cendales no es
més que la reconstruccion de su fracturado itinerario
amoroso con Mabel Auselou, poetisa catalana, esposa
del pintor Primitivo Drago, y a la vez, el lamento por
las terribles consecuencias que ella trajo a su vida.
Como en la Balada, repite insistentemente el motivo
que lo llevd a escribir; con frecuencia recapitula las
incertidumbres que lo habitan, las inquietudes que no
resuelve y su decadencia fisica y moral desde el
momento en que la relacién con Mabel le descentrd
la vida. Asi mismo, el texto establece una polifonia
de puntos de vista de Cendales consigo mismo y con
quienes lo redcan de manera directa o con quienes
entra en contacto.

En tanto relato, los manuscritos de Braulio
Cendales pueden leerse a la manera de un rifo de
iniciacion o viafe inicidfico, en particular como un
Descenso a los infiernos, asi lo senala al referirse al
canto VI de La Eneida (252). Dicho caricter se
refuerza con alustones miticas, visiones
sobrenaturales, estados de trance, coincidencias
enigmadticas, suefios premonitorios, deliries, indicios
incomprensibles, etc. Toda iniciacién consiste en “un
ingreso, un aprendizaje, el comienzo de una
experiencia destinada a continuar” (Reis 21); supone
el pase o el trdnsito de un estado a otro; obtener
conocimiento es su objetivo principal a través de la
prototipica estructura de sufrimiento, muerte vy
resurreccién rituales. Dicho modelo® estd en la base
de los manuscritos de Cendales, quien establece un
didlogo permanente con un lector posible, donde
insiste en la sinceridad que lo anima a confesarse,
sefiala la necesidad imperiosa de recuperar la imagen
de Mabel, de reivindicarse ante sf mismo y ante los
demds, de purificar sus culpas, de hallar comprensién
en los otros y sobre todo de ensefiar con el ejemplo a
los inadvertidos.

El primere de los signos que recibe Cendales
como llamado inicidtico lo constituye la irrupcion de
Primitivo Drago en su oficina, cuyo aspecto de
vampiro melancélico lo seduce y al mismo tiempo lo
atemoriza su aire de intemporalidad que parece
situarlo por fuera de la vida. Luego, el suefio
angustiante de la Cierva Blanca y la solicitud que le
hace Eliseo Verano de reparar una pintura de La
Virgen del Amparo, lo perturban por completo’.
Mientras en el suefio no puede tocar la cierva, en la
vigilia lo extrafia el rostro lascivo de la Madona, no
sélo alejado del prototipo mariano, sino sensualmente
enmarcado en colores dionisfacos que obstruyen

figuras de dngeles y querubines. Posteriormente, el
suefio del puente ruinoso en que una fuerza superior
lo induce a cruzarlo, coincide con el descubrimiento
de una superposicién de pinturas en ¢l cuadro que
restaura: una versién erdtico-tropical de la Venus de
Boticelli se asoma por entre los ropajes sacros de la
Virgen del Amparo. De inmediato sobreviene el
encuentro con Mabel Auselou que lo estremece, a
primera vista se cnamora locamente de ella y
descubre impresionado el parecido de su rostro con el
de la ambigua Venus del lienzo. Después de varios
encuentros  y de  velados procesos de mutua
seduccion, la trayectoria descendente de Braulio
Cendales inicia un ritmo acelerado la noche en que
posee a Mabel cerca del caddver de su sirvienta,
ritual demoniaco que en su conjuncién de Eros y
Thinatos sella definitivamente el pacto del personaje
con el mal.

Asi pues, la primera parte del manuscrito de
1990, significativamente denominada Las bodas de
Epimeteo establece la conexién mitica entre et héroe
clidsico y el personaje novelesco: el primero se
muestra sordo ante la advertencia de su hermano
Prometeo de no aceptar ninguna dadiva de los dioses,
y al casarse con Pandora firma su desdichas; de ignal
manera Braulio Cendates, imprudente e irreflexivo,
se une a Mabel, iniciando asi la vertiginosa caida de
su vida.

La segunda parte del manuscrito de 1990,
El cielo que me tienes promefido, se concentra en la
segregacién social de Cendales: borra por completo
la pintura de la Virgen del Amparo y se queda con la
version original de la Venus lasciva, identificada
cada vez mas con Mabel... clla le ensefia la infinita
capacidad de ser libres, no respetan ninguna norma,
se entregan a todo tipo de arrebatos dionisiacos --
desafucros  sexuales, escdndalos puiblicos vy
comportamientos incscrupulosos--. El espiritu  de
Cendales se compromete con el culto de la Diosa
Blanca, la cierva del suefio, coincidencia de opuesios,
cuyo abrazo definitivo es la muerte, divinidad que
inspird a trovadores provenzales y a grandes poetas:
Petrarca, Dante, Silecius, Novalis, Coleridge, Keats,
Rimbaud, Graves, y ademds es la amante invisible de
los chamanes’. Como iniciado Cendales tiene dos
experiencias fundamentales, el trance del opio donde
sOlo oye la voz de Mabel pronunciando su nombre y
la estimulacidn de la coca que desata su sexualidad.

A Cendales lo habita el horror al descubrir
en el cuadro del pajarillo muerto aprisionado en un
muro de ladrillo la representacién del asesinato de
Mabel, obsesion que desemboca en dolor total
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cuando contempla el otro cuadro creado por
Primitive Drago, en el cual el caddver de aquella
parece mostrarse abandonado a la humedad. De aqui
en adelante son inminentes e] resquebrajamiento y la
degradacion de Cendales: picrde el trabajo, se
desprestigia socialmente, lo abandona la seguridad de
otros tiempos y se convierte en un alcohdlico
consumado. En verdad, el cielo prometideo se ha
trocado en un infierno de locura y desesperacion.
Ahora bien, el titulo mismo del manuscrito
de 1994, La caja de Pandora, extrapola su
significacién mitica a la actualidad de Braulio
Cendales, pues los males csparcidos lo persiguen
implacablemente tomando  vertiginosa su caida:
humillante encarcelamiento, incomprension de los
amigos, impotencia sexual, adiccién a la coca y luego
al crak, en fin, despojumiento de su ser y de las
pertenencias  que lo relacionaban con el mundo;
fuerzas oscuras desvian el sentide de sus acciones y
lo llevan a tocar fondo. Después de expulsar
demomios interiores v de convocar el fantasma de
Mabel durante el rito purificador de la danza del
Tetembé y de la bebida del Caudalupi, su descenso
queda suspendido en una revelacién dolorosa, la cual
no es del todo transmisible ni genera un nuevo
proyecto de vida, capaz de potenciar las acciones de
quien se ha iniciado cn los misterios. Sin embargo, Ia
rica polisemia del texto abre todo tipo de
posibilidades: inspirade en contradicciones del
pensamiento de Virgilio con respecto a la fatalidad,
que descubre en La Eneida (396), no tiene claro si su
caida es producto del destino inexorable o de su
incapacidad para actuar; si bien en la vigilia cruza el
puente desvencijado de la perversidad --su relacion
con Mabel-- no sucede lo mismo en el suciio, donde

las fucrzas de la vida lo atraen mds que el juego
paralizante de la eternidad. A su vez, al descubrir la
falsedad y la traicion de Mabel decide asesinarla
rompiendo asi la cadena de malignidad'’. Nunca
sabremos si en esta caja de Pandora quedé en verdad
escondida la csperanza de un fuluro menos trigico;
no obstante, la sinceridad que anima la escritura de
los manuscritos constala que Cendales es ¢l portador
de una cultura abierta, dispuesta a trasformar lo
foraneo c¢n hibridaciones significativas, siempre
joven, capaz de mirar el mundo con la sorpresa de los
ojos del nifio, mieniras que Mabel Auselou ¥y
Primitivo Drago representan un vampirismo cultural
excluyentc que les dismmuye Ia mirada
inmovilizéndolos en un anacronismo incapaz de
situarse en las vicisitudes del tiempo y de la
historia'’. La muerte “ritual” dc Cendales hace
cmerger una nueva conciencia, en la coal la hybris
podrd ser expulsada cuando se perciba que no
dinamiza la vida, sino la soledad y el aislamiento;
Epimcteo—Cendales  entonces, guiado nuevamente
por Prometeo, podrd decidir su destino en aras de
celebrar 1a vida y no la muerte'”. En cste sentido, la
escritura de los manuscritos y su evidente deseo de
encontrar recepcion en los lectores, puede leerse
como un exorcismo liberador orientado hacia la
afirmacion de la vitalidad de la culura criolla
representada por Cendales, y orientado también hacia
la negacidn de un discurso eurocéntrico sustentado en
la inmovilidad de un poder hegeménico, que todavia
parece desconocer la voz y la diferencia del otro,
quien ya ha descolonizado su Thistoria y su
imaginacién.

Notas:

" En nuestro trabajo “El universo literario de Germdn Espinosa: un referente indiscutible de la cultura
colombiana contempordnea”™ (2001, 9-38), analizamos la produccién lirica, la ensayistica y especialmente toda la
narrativa de German Espinosa, referenciando bibliografia critica al respecto.

% César Valencia Solanilla (1998) se detienc en la amplitud temética de la cuentistica de German Espinosa,
hasta El naipe negro. libro de 1988; sefiala sus conexiones con ¢l relato fantdstico, con la denominada literatura de
ciencia-ficcion y destaca de manera especial la confluencia “de una escritura tradicional pero con una vision
totalmente moderna en la composicion del texto literario” (72). Dicha conflucncia se realiza por la voluntad de
expresar una idea a través de la enunciacion de una anéedota, por el papel paratextual y a la vez intratextual que
cumplen los epigrafes y por una recurrente vision paradojal de la existencia.

” Para una precision de las diferencias entre formas narrativas colindantes — cuento, relato tradicional,
novela — y nouvelle como enunciacién fronteriza entre la condensacion del relato y la ampliacién espacio-temporal

de la novela, véase Eichembaum, I. (1969),

* Precisamente, desde esta perspectiva, Sarah Gonzélez de Mojica emprende la lectura de Los cortejos del
diablo y La tefedora de coronas, sefialando en la primera el poder de fuerzas histéricas anénimas, que si bien




ARTICULOS 19

debilitan una hegemonia, no alcanzan a destruir sus efectos en nuestro débil acceso a la Modernidad; ila segunda
novela le permite percibir un legado de absolutismo y de politicas totalitarias, cuyas conductas disociativas y
corruptas impidieron la formacién de individuos ciudadanos; de esta forma, es posible leer tanto £1 signo del pez
como Sinfonia desde el nuevo mundo, la primera en cuanto a los origenes y proyecciones del Cristianismo, y la
segunda en relacidn con las contradicciones de largo alcance generadas en el ideologia republicana (1992, 115-143).
® Para conocer perspectivas interpretativas de estas dos novelas, véase el libro colectivo de Clara Lucia
Calvo, Cristo Rafael Figueroa, Sarah Gonzdlez de Mojica, Luz Mery Giraldo, Blanca Inés Gémez y Carolina Torres:
Seis estudios sobre La tejedora de coronas. Bogota: Pontificia Universidad Javeriana. Fundacién Fumio-Ito, 1992.

% De acuerdo con Josep Flericgla (28-29), el esquema puntual de la trayectoria inicidtica, si bien pucde
presentar variantes, incluye: 1) El llamado al futuro iniciado, el cual se produce por vocacion, enfermedad, crisis o
razones de herencia; 2) Obligatoriedad del iniciado a corresponder el llamado, afin a costa de la propia vida; 3)
Algjamiento de los valores sociales ordinarios que regian la vida y la consecuente vivencia de otra realidad paralela,
usualmente sagrada; 4) Retorno a la vida cotidiana con el conocimiento vy la revelacion adquiridos, que generalmente
se ponen al servicio de los demds. Este esquema puede incluir trances, de hecho incluye sufrimientos,
enfrentamientos con el dolor y el miedo, superacién de pruebas dificiles. Precisamente, en la trayectoria de Cendales
se constata este proceso.

"En ta novela abundan indicios misteriosos y extrafias coincidencias, que implican conexiones
intratextuales y potencian la interpretabilidad del texto; entre otros, destacamos en la primera parte dos de estas
sefiales, fundamentales en nuestra interpretacion: a) La figura y la actitud de Eliseo Verano reproducen
condensadamente el estado final de conversion del iniciado en los misterios perversos; a Cendales lo impresionan la
dentadura amarillenta y el aire intemporal de Elisec Verano; incluso, para llegar a la casa de éste debe transitar un
camino tétrico, descender por oscuras escaleras, traspasar umbrales y portones, como si en verdad descendiera a un
submundo sombrio y atemorizante (34 —38); b) Desdc el primer encuentro con Primitivo Drago, Cendalces identifica
su aspecto, su rostro y su prepotencia con lo monstruoso como afirmacién suprema de individualidad que excluye al
otro; por eso su condicién de vampiro, mas que una cualidad zoomérfica, se aloja en su conciencia, desprecia y
desconoce lo que representan los puntos de vista de Cendales: las peculiaridades de la cultura hispanoamericana. A
Cendales lo molesta sobremancra el discurso de este europeo que no sélo se regodea cn si mismo, sino que sefiala
constantemente la ausencia de Clasicismo en la cultura criolla como signo de atraso e inferioridad. Mientras el
vampiro se aferra a su visién intemporal divorciada del dinamismo histérico, Cendales se aferra a la vida y a sus
contingencias, y desde esta ubicacidn mide la distancia insalvable entre los dos (52-64).

* Para una ampliacién de los significados culturales de Epimeteo y de Pandora, véasc Enciclopedia
Universal Europecamericana, 1970, vol. 20, 310-312; vol. 41,750; vol, 43, 402-403.

? César Valencia detiene su mirada en la tradicion de la Diosa Blanca de la poesia, la cual en la novela se
transforma en dispesitive narrativo; el lratamiento erudito que Espinosa da a este tdpico permite caracterizar la
novela como “narrativa de ideas,” suspendida entre lo apolineo y lo dionisiaco, el amor y la muerte (2001, 61-63),

* En este momento de la novela conocemos la degradacion de la Diosa Blanca: Mabel Auselou es sélo el
seudénimo de Maria Montserrat Pérez, para homenajear a los poetas provenzales; alcohdlica por vocacion y
prostituta consumada, traiciond a su primer marido con Primitivo Drago v a éste con Cendales, quien sabe ahora que
a su vez ella lo traicionaba con Wingo, su amante actual (509 — 516).

"' A través del motivo recurrente de reuniones de amigos en almuerzos, ccnas y conversatorios sobre
asuntos culturales o del recorrido por sitios y museos de la moderna ciudad criolla representada en la novela,
Germin Espinosa desliza puntos de vista contrapuestos que relocalizan y revaloran las peculiaridades de la cultura
hispanoamericana entre los intersticios del mundo globalizado de la actualidad: ademads de lo sefialado en este
trabajo, ¢s importante destacar la discusién en la cual Primitivo Drago piensa que quizd sdlo en el siglo XX1I
América podrd competir con Europa, pues en estas latitudes no ha sido posible todavia crear la idea auténtica del
estado; Cendales reconoce que, aunque de manera fracturada, sf hemos accedido a variantes del estado moderno,
pero de ninguna manera hemos llegado a crear ¢l horror de los hornos crematorios (37 — 58); en otro momento
Cendales sosticne frente a Drago la capacidad de resistencia que hemos tenido frente a la simbiosis cultural por lo
que implica de subordinacion, en cambio si hemos privilegiado la hibridacién porque a través suyo se crean
significados que juntan procedencias heterogéneas con herencias propias hasta conformar nucvos simbolos
culturales (167 — 170). Asi pues, la implicacién ideoldgica del autor en las discusiones de los personajes pone de
relieve la necesidad de afirmar las condiciones concretas y la localizacidn especifica del espacio hispanoamericano
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frente al peligro de una homogencizacién cultural generada por quienes detentan el mdximo poder econdmico en €l
mundo globalizado. '

21 os treinta y tres afios que tiene Cendales cuando sufre el dolor de su caida existencial (415) lo
aproximan simbdélicamente a Cristo, arquetipo del redentor, que a esa misma edad inicia las acciones que to
conducen a asumir en el calvarto el dolor de todos para lograr la redencién de los hombres.
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