El teatro colombiano

ARTICULOS

en la primera =
mitad del siglo veinte |

Leon Lyday

Universidad Estatal de Pennsylvania

Cuando se habla, hoy en dia, del teatro en
Colombia, muchos de los criticos y estudiantes
de la literatura hispanoamericana piensan prin-
cipalmente en Enrique Buenaventura, el TEC, y
acaso en otras figuras del momento como San-
tiago Garcia, Gilberto Martinez, Carlos José
Reyes, e instituciones como el TPB (Teatro Po-
pular de Bogotd), el Teatro Libre, y La Candela-
ria o la Casa de la Cultura. El teatro colombiano
tiene, no obstante, abolengo que se remonta
hasta el siglo XVII, época de la cual sobrevive la
Ldurea Critica (1629) de Fernando Ferndndez
de Valenzuela. Hay, ademds, amplia evidencia de
una sostenida actividad teatral durante los siglos
XVII y XVIII, basada ‘ésta en su mayor parte en
obras y compafiias teatrales espafiolas que ha-
cian recorridos por Nueva Granada y los otros
virreinatos pertenecientes a la madre patria.

Junto con la Ldurea Critica y la tan popular
importancia de obras y grupos de la Peninsula,
sobreviven tres obras mds escritas en Colombia
o por criollos novogranadenses. Las dos prime-
ras de éstas son coloquios de a mediados del
siglo XVII de Juan de Cueto y Mena, espafiol
radicado en Cartagena por la mayor parte de su
vida, y la tercera una loa, sin titulo, compuesta
por un Jacinto de Buenaventura y presentada
en Ibagué en 1752 en honor de ‘“La jura” del
Rey Fernando VI de Espaiia.

Durante las primeras décadas del siglo XIX,
Colombia y la mayoria de los otros paises his-

1. Los estudios principales sobre el teatro colombia-
no durante la época colonial son: Fernando Gonzilez
Cajiao, Historig del Teatro en Colombia (Bogoté, 1986);
Leon F. Lyday, ‘“The Colombian Theatre Before 1800",
Latin American Theatre Review (4/1, otoiio 1970), p.
35-50; y José Vicente Ortega Ricaurte, Historia critica
del Teatro en Bogota (Bogota, 1927).

panoamericanos se declaran independientes, o
mejor dicho ganan la independencia de Espafia,
y a consecuencia de estos movimientos revolu-
cionarios surge un romanticismo literario que
acaba de brotar en Francia y Alemania. Dos dra-
maturgos de principios de siglo, José Fernindez
Madrid y Luis Vargas Tejada anticipan, en gene-
ral, este movimiento, siendo mas bien tipicos
del llamado Neoclasicismo con sus varias trage-
dias y comedias. Vargas Tejada, sin embargo, se
asemeja en algo al poeta cubano José Maria
Heredia; en ambos se vislumbra un espiritu
romdntico dentro de los confines neocldsicos.
La obra mds popular de Vargas Tejada, no obs-
tante, es la comedia de estirpe neocldsico titu-
lada Las convulsiones.

Con respecto a la tradicién roméntica, el pais
que nos dio a Jorge Isaacs y a José Antonio Caro
también produjo un buen nimero de dramatur-
gos de variada fama e importancia. El mads desta-
cado de estos fue, quizds, Santiago Pérez, autor
de varios dramones melodramdticos, entre ellos
Leonor (1855) y Ei castillo de Berkeley (1856),
obras elogiadas como ‘‘acaso no inferiores a Don
Alvaro del Duque de Rivas”? y mds poéticamen-
te, como “dos condores majestucsos de la lite-
ratura colombiana, pues en ellos la poesia des-
pliega libre y noblemente sus alas, elevindose a
las regiones del ideal’3. Junto con Santiago Pé-
rez, dos figuras merecen mencionarse, ain en
una vista somera. Son ellas José Caicedo Rojas y
José Maria Samper, autor éste ultimo de la tan
popular comedia Un alcalde a la antigua y dos
primos a la moderna en 1874.

2. Nicolds Bayona Posada, Panorama de la literatura
colombiana (Bogotd, 1959), p. 110,

3. Gustavo Otero Muiioz, Historia de la literatura co-
lombiana (Bogotd, 1943), p. 220.
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En el Gltimo tercio del siglo XIX predomina,
en Espafia y Francia, el teatro ligero o de boule-
vard (zarzuelas, sainetes, género chico y sus equi-
valentes franceses). Colombia sigue, con bastante
fidelidad, esta tradicién, y dentro de ella tres
dramaturgos se destacan, Constancio Franco,
José Manuel Lleras y Carlos Sdenz Echeverria.
Lleras, como es de recordar, es autor del sainete
El espiritu del siglo, obra considerada a la par de
Las convulsiones de Vargas Tejada y Un Alcalde
a la antigua de José Maria Samper. A lo mejor
estas tres comedias humoristicas constituyen
la trilogia de obras hoy en dia mais leibles y
representables de todo el siglo decimondnico
en Colombia™.

Entre 1890 y 1895 hay también la inaugura-
ciébn de dos teatros en Bogotd, el Colén y el
Municipal, pero aunque los dos tienen su indis-
putable importancia en la historia del teatro en
Colombia, ofrecian, durante sus primeras déca-
das, muy poca oportunidad para autores colom-
bianos. Dice el historiador Fernando Gonzilez
Cajiao al respecto:

De manera que a finales del siglo XIX habia en Bo-
gota dos teatros oficiales, lo que, paraddjicamente,
no mejord la situacion de los autores nacionales;
en efecto, el pais carecia de compaiiias dramati-
cas estables y nacionales, de manera que en reali-
dad la inauguracién de estas dos salas sirvi0 mds
bien para agudizar las ya rutinarias e indispensa-
bles visitas de las compaififas extranjeras, dejando
al autor nacional en situacion semejante, o peor,
que la anterior®.

En los crepusculos del siglo XIX y los albores
del nuestro, unos cuantos dramaturgos de interés
algo limitado escriben y ven presentadas sus
obras —entre ellos Adolfo Leén Gémez (1857-
1927), Carlos Arturo Torres (1867-1911), Ma-
ximiliano Grillo (1868-1949), Lorenzo Marro-
quin (1856-1918) y José Manuel Rivas Groot
(1863-1923). Luego, en 1911, llega a las tablas
el primer dramaturgo de resonancia no sélo na-
cional sino internacional también— presentando
obras en Nueva York, Paris, Madrid, ademds de
varias capitales hispanoamericanas. Es éste, por
supuesto, el bogotano Antonio Alvarez Lleras,
y él, junto con su conciudadano Luis Enrique
Osorio, son las dos figuras cumbres del teatro en
Colombia en la primera mitad de este siglo, o
bien antes de la aparicion de Enrique Buena--
ventura.

4. Para mds informacién sobre el siglo XIX, véase:
Gonzilez Cajiao (op. cit.); Ortega Ricaurte (op. cit.); y
Carlos José Reyes, ‘‘Aspectos del teatro colombiano en
los siglos XVIII y XIX”, El Teatro colombiano (Bogota,
1985).

5. Gonzalez Cajiao, p. 127.

Gonzalez Cajiao comenta que la modalidad
teatral que domina en Colombia durante las
tres primeras décadas del siglo, o mas especifi-
camente entre 1905 y 1930, es el Hamado teatro
burgués, y que los dramaturgos de esa época se
agrupan bajo la riibrica ‘El centenario”. Anade
Gonzilez que los dos escritores culminantes de
esta modalidad o movimiento son Alvarez Lle-
ras y Osorio.

Desde finales del siglo XIX va abriéndose paso en
forma lenta una modalidad nueva que los autores
que maduran a comienzos del siglo XX hardn cul-
minar en lo que conocemos como el Centenario;
el teatro se escribe ya predominantemente en pro-
sa, no en verso, por lo general en un lenguaje sen-
cillo y cotidiano, sin demasiados relumbrones
retoricos, los personajes tienden a dejar de ser
caricaturas, y el dramaturgo, al fin, se comprome-
te mds estrechamente con una realidad especifica;
los problemas econémicos reciben tratamiento es-
cénico importante, la familia pasa a ser el punto de
atencién dramadtica y, por lo tanto, el amor conyu-
gal, filial, fraternal, ingresan a la temdtica del tea-
tro para quedarse alli por muchos aiios; es induda-
ble, ademds, que el cardcter elitista que hasta
entonces seguia conservando el drama, tiende a
eliminarse cada dia mds y logra expandirse a pi-
blicos mayores; esto, de ello no hay la menor
duda, es un esfuerzo y, hasta cierto punto, un
logro del teatro burgués en su mejor momentoS.

Sobre Alvarez Lleras y Luis Enrique Osorio ya
existen varios ensayos y tesis universitarias y, en
el caso de Osorio, un libro por Ernesto Barrera?.
Lo que ahora tal vez valga la pena con respecto a
estos dos es echar una breve cjeada retrospectiva
y tratar de situarlos tanto dentro del contexto
de un teatro hispanoamericano como dentro del
teatro colombiano mismo. _

Antonio Alvarez Lleras es basicamente un dra-
maturgo universalista y moralista, y en él se ob-
serva una gran influencia de sus contemporaneos
y antepasados inmediatos de Espafia tales como
Echegaray, Benavente, Alvarez Quintero, y Joa-
quin Dicenta. Autor de una veintena de dramas,
casi todos ellos presentados y publicados, y de-
nominado por el critico Agustin del Saz como
“el iniciador del teatro moderno colombiano”8,
Alvarez Lleras alcanzd una popularidad sorpren-
dente, particularmente durante la segunda y ter-
cera décadas del siglo. Sus mejores obras son Vi-
boras sociales (1911), El fuego extrario (1913),

6. Ibid., p. 145,

7. Ernesto M. Barrera, Realidad y fantasia en el dra-
ma social de Luis Enrique Osorio (Madrid, 1971),

8, Agustin del Saz, Teatro hispanoamericano (Barce-
lona, 1963), II, pp. 348-363.
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Como los muertos (1915), Los mercenarios
(1924), El zarpazo (1927), y, mds tardiamente,
El virrey Solis (1948).

Viboras sociales y Los mercenarios se pueden
caracterizar como dramas de tesis: el primero
trata un caso de hurto de fondos de un sindicato
de obreros y las poecas posibilidades de una solu-
cién eficaz a tales crimenes por parte de! sistema
juridico, y el segundo abarca el problema de ca-
samientos arreglados y forzados por razones eco-
ndémicas. Aunque nos parezcan ahora muy melo-
dramiticos y pesados estos dos dramas, gozaron
de bastante popularidad durante su época, y Vi-
boras sociales se considera la obra que inicia el
teatro moderno colombiano. El fuego extrafio,
una comedia de intriga, muestra el lado humo-
ristico del autor, y en ella como en sus otras
obras, vemos cierta habilidad en la presentacién
de personajes y en el dominio del didlogo. La po-
pularidad de El fuego extrafio es evidente en el
hecho de que fue presentado no sélo en Colom-
bia sino también en Venezuela y en Espaiia.

Como los muertos y El zarpazo son obras de
enfoque psicologico, y ambas tuvieron mds de
cien representaciones en Bogota. El texto de la
primera, Como los muertos, pasd por cinco edi-
ciones en quince aifios, la obra se presenté en
Espafia, y hasta se hizo una pelicula con base en
ella, Esta pelicula, segin parece, fue una de las’
primeras en la historia del cine colombiano. El
zarpazo, mientras tanto, es probablemente la
obra mds representada de todas, ya que la com-
pafiia de la notable actriz argentina Camila Qui-
roga la llevo en una gira por varios paises hispa-
noamericanos —México, Puerto Rico, Cuba— y
también la presentd en Nueva York, Paris y Se-
villa.

Como los muertos versa sobre el eterno tridn-
gulo amoroso —marido, esposa, y un joven mé-
dico que la cuida aésta durante una enfermedad—
y la trama se enreda aitn mds cuando nos entera-
mos que la aparente indiferencia del marido de-
viene del hecho de que él sufre de la lepra, en-
fermedad muy temida en esa época. Segin el
hijo de Alvarez Lleras un amigo del dramaturgo
—al asistir a la produccion— se dio cuenta de que
él mismo tenia la lepra y sali6 desesperado del
teatro — jimpacto y sentido realista!?.

El zarpazo, sin lugar a dudas, es la obra mads
fuerte y sensacionalista del repertorio de Alvarez
Lleras, y Agustin del Saz la califica como “una
de las primeras obras del teatro realista hispzno-
americano” 9, Es la historia de un hombre joven
que vuelve, después de una ausencia forzada, a la

9. Conversacion personal en 1972,
10. del Saz, p. 355.

casa donde viven su madre y su novia y descubre
que ellas, para mantenerse, han estado recibien-
do dinero de un hombre del pueblo. El joven
acusa a su novia de haber concedido favores se-
xuales a este hombre, pero cuando descubre que
de hecho ha sido su madre y no su novia, irrum-

pe con una pasién incestuosa espantosa: - |

“—Perdon madre... Plenso tantos absurdos. Soy
estipido, brutal... No la trato como debiera, como
a mi madre. Pero es que no puedo trataria asi... No
tiene usted ni un cabello blanco... {Estd tan joven,
tan hermosa todavia! Yo soiiaba con usted vieje-
cita, sentada aqui tejiendo, y me veia a sus pies
con la cabeza reclinada en su regazo y sentia una |
emocion, una ternura inexplicables... Pero la en-
cuentro tan joven, que me da rabia no poder que-
rerla de esa manera. Yo la quiero a usted con
locura, con pasion. La quiero para mi solo y por
eso tendré siempre metido aqui el atroz pensa-
mier’xl:? y ya no podré nunca olvidar ni perdo-
nar’ . e

Frente a esta confesion de amor, la madre no
solo demuestra una resignacién sino que parece
estar al punto de entregarse al sentimiento, ac-
cién que también nos deja sorprendidos, y no
podemos menos que pensar en la trama de La
malqueride de Benavente. La de El zarpazo es
ain mas fuerte, sin embargo, ya que la relacién
aqui es entre madre e hijo mientras que en La
malquerida es padrastro e hijastra. De acuerdo
con Gonzilez Cajiao, es muy posible que el in-
cesto no sea el proposito principal de El zarpazo
sino mds bien uno de sus muchos motivos, pero
si es un motivo llamativo y su expresioén parece
bastante atrevida para la épocal2.

El virrey Solis, obra elogiada por la critica
colombiana de la época como el mejor drama
historico de toda Hiapanoamérica, es, con El
zarpazo, lo mejor del teatro de Alvarez Lleras.
La recreacion de un ambiente histérico que in-
cluye lenguaje y didlogos realistas y eficaz cons-
truccion escénica, y la interpretacién del mito-
leyenda que es José Solis, todo se combina para
lograr el drama mejor elaborado de Alvarez
Lleras y aqui, mds que en cualquier otra obra,
vemos a un autor en pleno dominio de su artel3.

Luis Enrique Osorio, el otro “gigante” de la

11. Antonio Alvarez Lleras, El zarpezo (Bogota,
1946), p. 65.

12. Gonazilez Cajiao, pp. 198-199,

13. Para mds sobre el virrey Solfs y sobre la obraen
cuestién, véase dos estudios de Lyday: ‘“History and Le-
gend in El virrey Solis of Antonio Alvarez Lleras”, His-
pania (LII, No. 1, March 1969), 13-20; and ‘“El virrey
Solfs en las letras colombianas”, Boletin Cultural y Bi-
bliogrdfico (Bogotd, Vol. XII, Num. 3, 1969), 53-63.

-
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época, empieza a escribir teatro en 1917 y aun-
que sigue hasta su muerte en 1966, termina lo
que podemos llamar su primera fase en 1929,
ya que empieza entonces una laguna de unos
catorce afios en su produccién dramdtica. Sus
dos primeras obras, Flor tardia (1917) y La ciu-
dad alegre y coreogrdfica (1919), se estrenaron
en Bogotd, y esta ultima causé bastante escdn-
dalo por su satira caricaturesca de ciertos bogo-
tanos prominentes. Entre 1920 y 1925 viajo
constantemente Osorio, y sus proximas siete
obras se presentaron en Caracas, México y Bue-
nos Aires. En 1925 se trasladé a Francia donde
vivié hasta 1929 y escribié dos obras bajo la in-
fluencia del teatro vanguardista francés. La mads
importante, Les créateurs fue presentada con
éxito en Paris en 1926, y segin el critico Willis
Knapp Jones, fue el primer drama escrito por un
latinoamericano presentado en Francial4.

Durante su estada en Europa, Osorio también
escribié E! iluminado, obra que demuestra su
ideologia liberal al atacar la politica y la Iglesia
tradicionales y conservadoras en lo que él llama
una “tragedia latinoamericana™. Publica esta
obra en Colombia en 1929, pero en la introduc-
cidén revela estar muy desilusionado con el tea-
tro, confesando que la cosa mds absurda es es-
cribir drama en un pais como Colombia. De
hecho, abandona el teatro hasta 1943 cuando el
clima cultural es otra vez mds propicio para las
artes en general. Si reparamos en que hay seme-
jante interrupcidén en la obra de otros dramatur-
gos —Alvarez Lleras escribe E! zarpazo en el 27
y luego Almas de ahora y El virrey Solis durante
los anos 40, y Jorge Zalamea escribe El regreso
de Eva en el 27 y nada mds hasta el 41— se nos
hace evidente que la década del 30 es un periodo
casi totalmente vacio o yermo, vacio debido en
parte a la crisis financiera mundial, y en partea
la situacién social del pafs. Osorio considera a
Colombia esencialmente analfabeto, y Alvarez
Lleras parece considerarse a si mismo incom-
prendido o fuera de moda.

Ya hemos notado que hubo poca actividad
teatral en Colombia en la primera década del
siglo y con esta ruptura en el 29, es posible ha-
blar de una época o generacion que tiene vigen-
cia entre 1911 y 1929. Alvarez Lleras es indu-
dablemente el dramaturgo mds sobresaliente de
estos anos, pero otros escritores tales como Oso-
rio, Angel Maria Ceéspedes, Alejandro Mesa Ni-
cholls, Ciro Mendia (Carlos Mejia Angel), Daniel
Samper Ortega, y Jorge Zalamea también goza-
ron de cierta popularidad. De este grupo, dejan-

14, Willis Knapp Joues, Behind Spanish American
Footlights { Austin, 1966), p. 332,

do aparte a Osorio, la figura mas influyente fue,
probablemente, Daniel Samper Ortega. Su drama
El escollo (1925) se considera uno de los me-
jores de la época, pero su importancia reside
atin mds en el hecho de que, como director de la
Biblioteca Nacional, se encargé de la vasta Selec-
cién Samper Ortega de Literatura Colombiana.
Dicha coleccién incluye nueve tomos de dramas
nacionales, que van desde Las convulsiones y
Dorominta de Vargas Tejada hasta El regreso de
Eva de Jorge Zalamea.

Otro hombre de gran importancia por la épo-
ca es Arturo Acevedo Vallarino, ya que ademds
de ser actor y dramaturgo, fue fundador, en
1911, de la importante Sociedad de Autores de
Bogotd. Ortega Ricaurte, en su Historia critica
del teatro en Bogotd considera a Vallarino una
figura clave en el desarrollo del teatro colombia-
no, y no hay duda que la Sociedad de Autores,
en conjunto con los varios grupos o compaifiias
dramdticas que se formaron o renovaron en Bo-
gotd y Medellin durante esas dos décadas, con-
tribuyé mucho para dar estimulo a la vida tea-
tral.

Cuando hablamos, en términos generales, del
teatro hispanoamericano de las primeras tres
décadas del siglo XX, los nombres que mads vie-
nen a mente son Florencio Sanchez y Samuel
Eichelbaum del Uruguay y de la Argentina, Ar-
mando Moock y Antonio Acevedo Hernandez de
Chile, y el Grupo de los Siete (José Joaquin
Gamboa, Carlos Noriega Hope, Francisco Mon-
terde, etc.) de México. De estos dramaturgos,
sin embargo, los (nicos que disfrutaban de una
importancia o resonancia comparable a la de
Alvarez Lleras y Luis Enrique Osorio, entre
1910y 1930, eran Florencio Sanchez y Armando
Moock. Algunas de las obras de Sanchez fueron
traducidas y presentadas en Italia, y Camila Qui-
roga llevé varias en sus recorridos, pero Jones,
por lo menos, no habla de producciones en Es-
pana o en los Estados Unidos. Moock se presen-
t6 en Buenos Aires con bastante éxito y Eichel-
baum hizo una gira de paises vecinos a la Argen-
tina, pero parece que sOlo Osorio logré una pre-
sentacién en Paris y que Alvarez Lleras goza de
mds éxito en Espafia que ninguno de los otros.
En resumen, yo diria que es posible defender
que los tres dramaturgos hispanoamericanos mas
sobresalientes durante los primeros treinta ahos
son Florencio Sanchez, Alvarez Lleras, y Arman-
do Moock, y que Samuel Eichelbaum, Acevedo
Herndndez y Luis Enrique Osorio les siguen en
importancia. Estos Gltimos, claro estd, ganan en
importancia durante los 30 y 40, pero en estas
décadas surgen también otros valores teatrales
como Novo, Villaurrutia y Usigli en México,
Nalé Roxlo en la Argentina, Arrivi en Puerto

-
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Rico, Rengifo en Venezuela, y Aguilera Maltaen | te este proyecto, Luis Enrique Osorio obtuve,
el Ecuador. en 1943, el uso del Teatro Municipal de Bogota

La década del treinta fue, como ya se ha di-
cho, toda una sequia para el teatro en Colombia.
Agustin del Saz, por su parte, menciona sélo una
obra, y es La doncella de agua, tragedia del poe-
ta Jorge Rojas publicada en 1939, y con influen-
cia de Valle Incldn y de Lorca. Willis Knapp Jo-
nes, mientras tanto, no menciona ni una sola
obra de ese periodo y Héctor Orjuela, en su Bi-
bliografia del Teatro Colombianols, apenas cita
unas veinte obras escritas, estrenadas, o publi-
cadas por primera vez durante esos dos lustros.
Empezando en 1941, sin embargo, aparecen se-
nales de un nuevo interés en el teatro, ya en los
palcos tradicionales, ya en forma de radio-teatro.
En ese ano escribe Alvarez Lleras su Almas de
ahors, y Jorge Zalamea y algunos dramaturgos
mas jovenes, entre ellos Rafael Guizado y Oswal-
do Diaz Diaz, empiezan a escribir obras dram4-
ticas para la radio. Este radio-teatro, otra vez
segin Jones, gozaba de bastante popularidad por
unos cuantos anos. Comenta él:

Since Columbia’s coffee crop failed to provide
wealth to lavish on culture, a cheaper way of put-
ting on plays was discovered - the radio. Zalamea
wrote for it, and Vallarino also completed a num-
ber of plays to be performed over the air. Colom-
bia vied with Paraguay in its airing of drama. Ra-
fael Guizado took charge of one station, broad-
casting his own piays and those by other national
dramatists... When television came in later, Colom-
blan dramatists began experimenting with that
tool6

Gerardo Valencia, en su ensayo titulado “La
actividad teatral de 1940 a 1950’°, también
habla de la influencia del radio-teatro de la Ra-
diodifusora Nacional:

Desde ia fundacion de la Emisora, en febrero de
1940, Rafael Cuizado, su primer director, dio una
importancia especial a la difusion del teatro y la
formacion de intérpretes. No era, desde luego, tea-
tro escemco, pero pronto habria de salir a las ta-
blas!?

En el 41 y 42 el gobiemno federal y municipal
también comienzan a interesarse por la actividad
teatral, apoyandose el establecimiento de teatros
y de grupos teatrales en varias ciudades. Median-

15. Héctor H. Orjuela, Bibliografia del Teatro colom-
lombiano (Bogotd, 1974).

16. Jones, p. 334.

17. Gerardo Valencia, “La actividad teatral en los
anos de 1940 a 1950", en Materiales para una historia
del Teatro en Colombia. ed. Maida Watson Espener y
Carlos José Reyes (Bogotd, 1978), p. 275.

para la producciéon de obras nacionales, y-araiz
de este estimulo empezd €l a escnbu' para el
teatro de nuevo.

Junto con Osorio, Alvarez Lleras y Zalamea
tenemos, durante los afios 40, dramaturgos tales
como José Vicente Arias Olaya, Emilio Campos,
Rafael Guizado y, especialmente Gerardo Valen-
cia y Oswaldo Diaz Diaz. Valencia, uno de los
hombres de letras mas distinguidos de este siglo
en Colombia, es autor de por lo menos cuatro
dramas: Chonta, obra lirica basada en una histo-
ria-leyenda de tiempos de la independencia; un
cuento escénico titulado El hada imprecisa; una
pieza inédita titulada Viaje a la tierra, y otra ti-
tulada Vida plena, que trata sobre la vida y mi-
lagros del virrey Solis y que fue escrita en cola-
boracién con Oswaldo Diaz Diaz. Don Oswaldo,
historiador, bibliotecario, y dramaturgo de bas-
tante relieve durante los afios 50 y 60, tiene me-
dia docena de obras que datan de los 40. Dos de
ellas, La comedia famosa de dofia Antonio Qui-
jana y Galdn, figuran entre las mejores de su
repertorio. Galdn es una pieza sobre el précer
José Antonio Galdn y el episodio de los comu-
neros, y Antonia Quijana trata sobre la vida de
una sobrina de Don Quijote. El critico José
Juan Arrom caracteriza esta Gltima obra de la
siguiente manera:

A brilliantly conceived and effectively executed
comedy taking place in Don Quijote’s household
five years after his death. The central figure is his
niece, who gives up her uncle’s legacy to marry for
love and to go to America. This dramatic continua-
tion of the Quijote carries on beatifully making a
delightful piay18.

Gerardo Valencia y Oswaldo Diaz Diaz son,
entonces, dramaturgos de cierto renombre du-
rante la década del 40, y hay varios mds que los
acompaiian, pero la figura mds sobresaliente de
esta época tiene que ser Luis Enrique Osorio,
tanto por el nimero y la calidad de sus comedias
como por su actividad como director, empresario
y fundador-editor de la revista Teatro Colombia-
no, que se dedico a la publicacién de dramas na-
cionales. Como ya hemos mencionado, Osorio
obtuvo uso del Teatro Municipal en 1943 y su
propdsito era presentar una obra nacional cada
mes. Sigui6 alli hasta 1952, afio en que el go-
bierno mando desmantelar el edificio. Sin inmu-
tarse, nuestro quijotesco dramaturgo construyé
su propio teatro, El Teatro de la Comedia, pero

18. José Juan Arrom, en Handbook of Latin Ameri-
can Studies: 1947 (Cambridge, Mass., 1951), p. 167.
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dentro de pocos afios se vio forzado a huir del
pais por razones polfticas y el teatro se quedo
convertido en cinel?,

De un total de mas de 40 obras draméticas,
Osorio escribe casi la mitad entre 1943 y 1950.
Las mejores o mas representativas de este grupo
son El doctor manzanillo (1943), Manzanillo en
el poder (1944), ElI hombre que hacia sonar
(1945) y E! raji de Pasturacha (1947). Las dos

- manzanillos son obras satiricas de indole poli-
tico, y su fama fue tanta que en Colombia la
palabra ‘“‘manzanillo”, en contexto politico, ha
llegado a significar, segiin Ernesto Barrera: “Po-
litico inescrupuloso que por cualquier plato de
lentejas se entrega a las dddivas de cohecho, de-
jandose sobornar por quienes tienen en el go-
bierno sus intereses creados’’??, Temdticamente,
estos dos dramas se parecen en mucho a Viboras
sociales de Alvarez Lleras y a varias obras de
Jacinto Benavente, y tal como también ha obser-
vado Barrera, refiriéndose a Osorio:

...entre los dramaturgos colombianos es sin duda
Antonio Alvarez Lleras el modelo que siguié més
de cerca. Hay bastante afinidad entre estos dos es-
critores en su intento de critica social, y en la for-
ma que presentan los males que aquejan a su pais.
En esta vena satirica también siguié Osorio al dra-
maturgo Jacinto Benavente, que, entre los espafio-
les, fue el maestro del colombiano®.

El hombre que hacia soriar, por su parte, es
una comedia humoristica que se vale de lo freu-
diano y del recurso de hipnosis para presentar,
una vez mids, el tema del tridngulo amoroso. El
rajé de Pasturacha, mientras tanto, interesa no
sOlo por su vista satirica e irdnica de la politica
colombiana sino, también, porque es el Gnico dra-
ma de Osorio escrito en verso. En caracterizar
al teatro de Osorio, del Saz sefiala que, aunque
“su dramdtica tragica tiene cualidades escénicas
hondas”’, su gran prestigio popular se debe a su
“teatro festivo costumbrista, farsas para el gran

19. Segin conversaciones que sostuve con Eduardo
Osorio, sobrino de nuestro autor, don Luis también hizo
construir un castillo para su propio hogar, edificio que
mds tarde se convirtié en restaurante. Y hace algunos
anos yo personalmente tuve la oportunidad de ir a visi-
tar a su hermano, El Mono Osorio, que vivia en un edi-
ficio en el sur de la ciudad donde tenfa él su propio
castillo —una combinacién de casa personal, salén de
belleza y club de noche al aire libre— El Mono era tam-.
bién actor teatral, y los dos hermanos, con sus sendos
castillos, tenfan fama apareniemente merecida de ser
medio Quijotes y medio locos de remate. ;Dos hombres
de teatro, si no de novela!

20. Ernesto Barrera, ‘‘Algunos aspectos en el arte
dramdtico de Luis Enrique Osorio”, Latin American
Theatre Review, 4/2 (primavera 1971), p. 23.

21. Ibfd., p. 22.

publico que se alegra con buena gracia con
ellas’’ 22,

Gerardo Valencia, en el estudio citado arriba,
caracteriza la década del cuarenta como “antece-
dente importante en Ia historia del teatro eclom-
biano”’# | y por “‘antecedente’’ quiere decir pre-
cursor del teatro mas duro y universat que irrum-
pe en los afios 50 con Ia llegada a Colombia del
profesor japonés Seki Sano, y con los esfuerzos
de Enrique Buenaventura y otros dramaturgos y
directores.

Anota Valencia la creacion de compaiiias tea-
trales por dramaturgos tales como Alvarez Lle-
ras, Luis Enrique Osorio y Oswaldo Dfaz Diaz, y
la formacién de una Compaiifa Nacional de Tea-
tro en 1943, Hace hincapié, sin embargo, en las
experiencias del radio-teatro, senalando que este
medio constituia la verdadera cuna del movi-
miento teatral contemporianeo en Colombia, por
dar importancia al nuevo teatro y a las nuevas
orientaciones mundiales. Con estos intereses, y
bajo la direccién de Rafael Guizado y Romero
Lozano, el radio-teatro de la Radiodifusora Na-
cional se convirtié (y cito a Valencia) ‘“en una
verdadera escuela del arte escénico, y los produc-
tos de esta escuela eran figuras claves en las re-
formas e innovacicnes de la proxima década”?.

Valencia también afirma que, en términos ge-
nerales, el problema del teatro colombiano ‘‘es
un problema de carencia de actividad teatral’.
Aunque esta observacion es completamente acer-
tada, y mas que todo en comparacién con paises

~como Inglaterra, Francia, Espafia, Estados Uni-

dos, y hasta México y Argentina, no deja de ser
verdad que la actividad dentro de Colombia mis-
mo varia notablemente de época en época o bien
de década en década. En los diez primeros afios
de este siglo hay muy poca actividad, y lo que
hay sigue servilmente al teatro espaiiol y francés
de la época.

En la segunda y tercera décadas hay bastante
aumento en intensidad y actividad, aumento
causado por la creacion de la Sociedad de Auto-
res de Bogota, la formacién de un namero de
grupos teatrales, y el florecimiento de dramatur-
gos como Alvarez Lleras, Luis Enrique Osorio y,
en menor grado, Ciro Mendia, Angel Maria Cés-
pedes y Daniel Samper Ortega. La década del
treinta es otro bajo en el sistema de altibajos que
vamos viendo. No surge ningun dramaturgo de
remonte, y parece que hubo muy pocas produc-
ciones escénicas, aunque Valencia si menciona
que la compaiiia de Margarita Xirgu visité a Bo-

22, del Saz, p. 342.
23. Valencia, p. 277.
24, Ibid., p. 275.
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'pui en 1938 y que esta visita influyé en el
interés que vemos a partir de 1940.

Entre 1940 y 1950 vuelven a las tablas Alva-
rez Lleras y Luis Enrique Osorio, y ganan re-
pombre Oswaldo Dfaz Dfaz y Gerardo Valencia.'
También florece el radio-teatro, el cual, por me-

y da impulso al teatro mas maduro y
cosmopolita que vemos a partir de 1950. Du-
rante la década del 50 este renovado interés con-
tinda en alto. Siguen escribiendo Osorio y Diaz
Dfaz, llega a Colombia Seki Sano, inician sus la-

dio de sus posibilidades e intereses innovadores, |

bores directoriales Fausto Cabrera y Victor Ma-
Ilarino, aparece Enrique Buenaventura, etc., etc.,
etc... —Pero, en palabras de La Intermediaria,
personaje en la bella comedia Yo también hablo |
de la rosa del mexicano Emilio Carballido, |

. ““esa... ya es otra historia’’?5,

* 25, Emilio Carballido, Yo también hablo de la rosa, |-
en 9 dramaturgos hispanoamericanos, ed. Frank Dauster,- } -
Leon Lyday, George Woodyard (Ottawa, Canadd, 1979), |
p. 175. -




