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Vivo, recordado y recordando.
Entrevista con Guillermo Ribon Alba,
director de La gran obsesion (1955)

Realizada en Queens (Nueva York) el 15 de agosto de 2008.
Ramiro Arbelaez
Universidad del Valle

Entre los investigadores de la historia del cine colombiano nadie sabia que Guillermo Rib6n Alba
estaba vivo y activo. En 1995 Luis Ospina habia conseguido hacerle una entrevista a Tito Mario
Sandoval, productor de La gran obsesion, que pasaba por Cali buscando una copia de la pelicula que,
segun él, cuarenta afios atrds lo habia arruinado y lo habia hecho huir a Venezuela. Ospina incluy6
esa entrevista en el séptimo capitulo de su serie Cali: ayer, hoy y mariana (1995) pero nadie daba noticias
de la suerte del director, el bogotano Guillermo Ribén Alba, cuyas tltimas noticias aparecieron en
los periédicos colombianos de 1955 con ocasién del estreno de su pelicula.

En septiembre de 2005, durante el II Encuentro de Archivos Audiovisuales Colombianos celebrado en
Cali, una version sin restaurar de La gran obsesion fue presentada al ptiblico asistente para conmemorar
el cincuentenario de su estreno; la copia habia aparecido misteriosamente en la Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano después de que su productor habia iniciado sus pesquisas. En ese encuentro me
correspondi6 hacer una introduccién a la pelicula, que todavia puede leerse en la pdgina web de la
Fundacioén.! Fue ese texto el que leyeron los hijos de la actriz principal de la pelicula, Rosana Fuentes,
quienes aparecieron en la Fundacién para donar fotos y recortes de prensa de la vida artistica de su
madre, ya fallecida; pero ellos tampoco sabian nada de la suerte corrida por Ribén Alba.

La gran obsesion escenifica la historia de una joven campesina vallecaucana, Elisa, que quiere cambiar
de vida yéndose a vivir a la ciudad de Cali. Al llegar le roban su maleta y buscando infructuosamente
la direccién de la tinica amiga que tiene en Cali, tiene la suerte de ser acogida por una familia colombo-
francesa, cuyo primogénito, adicto a la poesia, se enamora de ella y la desposa, no sin antes competir
por ella con un cantante amigo suyo (interpretado por Carlos Julio Ramirez?), que le dedica varias
canciones interpretadas en su integridad, lo cual la asimila a los musicales de la época. Después de
vivir unos afios en Paris, el esposo regresa a su hacienda y muere a manos de su mayordomo que le ha
estado robando en su ausencia. Elisa regresa al Valle, a las tareas del campo, pero ahora propietaria de
la hacienda que ha heredado. Ademds de ser el primer largometraje argumental en colores, también
es la primera produccién que se filmé en 16 milimetros y se infl6 a 35. La pelicula se ha convertido en
un verdadero testimonio de la arquitectura de Cali y del paisaje vallecaucano de los afios cincuenta,
lo mismo que de la historia del transporte ferroviario y del imaginario y las costumbres de la época.

! La pé4gina de la Fundacién es <http://www.patrimoniofilmico.org.co>. Para algunos comentarios de
Tito Mario Sandoval sobre la pelicula es cuestién ver el video en <http:/ /www.patrimoniofilmico.org.co/
videos/2008/10/tito_mario_sandoval.wmv>.

2 Carlos Julio Ramirez (1914 -1986) fue un cantante colombiano de mtsica popular. Conocido como el Baritono
de Oro, probé suerte en Estados Unidos, donde grabé para la RCA Victor. Firmé contrato con la Metro
Goldwyn Mayer para doce peliculas, entre ellas Escuela de sirenas, al lado de Esther Williams. Pronto su nombre
fue reconocido internacionalmente. Realizé numerosas giras artisticas por Europa y América. Grabé para el
Sello Odeén mds de cincuenta temas del repertorio romdntico latinoamericano entre los que cabe mencionar
“Perfidia,” “Frenesi,” “Vereda tropical” y “Jarame.”




96 GUILLERMO RIBON ALBA

Durante la Semana del Cine Colombiano, el 25 de octubre del 2008, la Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano re-estrené en Bogotd una copia restaurada que contiene entre un ochenta y noventa por
ciento de su pietaje original.

El pasado mes de junio un hermano del director, el arquitecto bogotano Luis Fernando Ribén Alba,
aparecié en Patrimonio Filmico para donar material escrito referente a diversas actividades de su
hermano, que el mismo Guillermo habia enviado desde Nueva Jersey, al enterarse—por el mismo
articulo—que lo anddbamos buscando. En esa ocasioén su hermano también nos dej6 las coordenadas
de cémo comunicarnos con él en Estados Unidos.

Guillermo Ribén Alba no quiso que lo entrevistara en su casa; insistié que €l irfa a mi encuentro en
Queens, quizds para demostrar su vitalidad y disposicién, o para tener la excusa perfecta de saborear
un exquisito jugo de mango en el Restaurante Cali, con el cual matar momentdneamente la nostalgia
de la ciudad donde vivi6 por una década? Aparecié con su hijo Edgar, el dltimo de los cinco que tuvo
en Cali y el cual condujo su carro desde Nueva Jersey. Impecablemente vestido de saco y corbata,
conversamos durante tres horas domando sus recuerdos. Estos son apartes de todo lo que conto.

RA: Yo empezaria preguntdndole ;cémo llega
a interesarse por el cine?

GRA: Bueno, tengo que empezar por mis
estudios. En 1941 yo gané una beca para
estudiar en la Universidad de Berkeley,
California. Para estudiar Idiomas y Ciencias
Sociales. Mientras tanto estuve trabajando
para ayudarme a pagar mis gastos y con el
tiempo, como estaba muy cerca a Los Angeles,
a Hollywood, comencé a frecuentar todo lo
relacionado con el cine, que siempre me habia
interesado. Llegué a visitar varios estudios de
Hollywood, conoci a varios actores y actrices y
me apunté... para ver si con el tiempo llegaba
a escribir guiones, pues mi inclinacién y mi
trayectoria en literatura siempre fue bastante
amplia.

RA: ;Cultiv6 siempre la literatura?

GRA: En diferentes campos. Con el tiempo
me gradué en Idiomas y Ciencias Sociales,
pero como su pregunta estd concentrada en
el cine, pues visitando los estudios y con

la intencién de aprender a dirigir—yo por
supuesto era muy joven—tuve la fortuna
de entrar directamente a los sefs y alli conoci
a varios directores, actrices y actores. Entre
ellos a Humphrey Bogart y Lauren Bacall.
Bogart tenfa una mania, dirfa yo, de cogerse el
mentoén a toda hora. Aunque él era un poquito
arrogante, yo no resisti a la tentacién de decirle
“Can’t you stop touching your chin? [;podria
parar de tocarse el mentén? ] El me mir6 y me
contesté: “Oh!, thank you, I have never been
told that by a director.” [Gracias, eso nunca me
lo habia dicho el director.] Y a él se le acab¢ la
mania.

RA: No sé si es en Tener o no tener, o en La reina
africana que €l aparece cogiéndose el mentén.

GRA: El me agradecid, lo mismo que Laureen
Bacall, y nos hicimos amigos. En otra escena,
visitando otro set, habia una escena con Ingrid
Bergman y Gregory Peck filmando algo.
Gregory Peck estaba moviendo mucho la
cabeza, como inquieto y nervioso, y entonces
yo le hice sefias y le dije “cdlmese,” él me

> Agradecimientos a Rita Carvalho y Rubén Durdn por ofrecer un espacio para realizar la entrevista y por su
colaboracion con el equipo técnico. Se transcribe aqui sélo la primera parte de la entrevista; en la seguna parte
Ribén Alba narré su mudanza de California a Nueva York y su instalacién posterior en Nueva Jersey.
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miré y me dijo “gracias” e Ingrid Bergman me
dio la mano. Con el tiempo ellos me dieron
autégrafos que adn conservo. Y asi, entonces,
en una de las reuniones anuales para entrega de
premios, estaban otra vez Humphrey Bogart y
Lauren Bacall, me reconocieron, me saludaron
y seguimos de amigos. Bueno, mds tarde,
pensando siempre en Colombia, me interesé
mucho en filmar una pelicula, y publiqué una
pdgina entera en un periédico, pagada con mi
dinero, presentando mi proyecto de crear la
ciudad del cine en Cali.

RA: ;Por qué Cali?

GRA: All4 voy; hacia 1957 o 1953 creo (ahora
le digo, yo tengo anotado todo eso). Yo hice
todos los esfuerzos en Bogotd, donde yo vivia
y a donde habia regresado, y aparecieron una
cantidad de inconvenientes, de gente que
hablaba...bueno, lo tipico...yo soy bogotano,
entonces, debido a mi vinculacién con
Hollywood empecé a hacer unos programas de
radio en la emisora Ecos del Tequendama. Uno
era “Perfiles de la Pantalla,” reproduciendo el
ambiente de lo que yo habia visto en Hollywood
y todo eso. El otro era un programa de poesia,
yo cultivé todos los géneros literarios, escribi
poemas. Entre otras cosas, muchas de las
frases que hay en La gran obsesion son mias. Yo
cultivé poesia, historia, hice varios articulos
sobre historia...

RA: ;Escribi6 novela?

GRA: No. Historia, escribi bastante historia
en todo sentido...pero estdbamos en Bogota.
Hubo un director bogotano, interesado en
asuntos de teatro que ofrecié ayudarme, pero
al fin no result6. En todo caso hubo muchos
rumores, muchas cosas de hostilidad en Bogot3,
entonces yo me dije: j no!, ya luché bastante en
Bogotd, y me acordé también del viejo refran
de que nadie es profeta en su tierra. Me llamé
la atencién Cali, una ciudad de cultura més
amplia, y por el paisaje y todo eso. Entonces
resolvi irme para Cali, una ciudad mas amplia
en todo sentido...

RA: Usted sabia que alli vivia Maximo Calvo,
el que habia hecho Maria.

GRA: |Oh, si, si! Entre otras cosas, le cuento de
una vez que cuando se estrend La gran obsesion
hubo alguien que dijo que mi pelicula era
muy inferior a Alld en el trapiche.> Muy pronto
recibi una llamada telefénica de alguien que se
identific6 como el director de Alld en el trapiche,
un abogado, Roberto Saa Silva, y me dijo “lo
llamo para felicitarlo por su pelicula porque la
suya es muy superior a la mia, la mfa es basura
en comparacién con la suya” y se puso a mi
disposicién...

RA: Bueno, entonces llegé a Cali usted...

GRA: Llegué a Cali y publiqué una pédgina en
El Pais o Relator...en El Pais... ah otra cosa en
la que siempre he participado ha sido en el
periodismo, inclusive aqui en Estados Unidos,
fui colaborador de la revista Newsweek. En
todo caso publiqué una pdgina por mi cuenta
ofreciendo el proyecto de crear la ciudad del
cine. Entonces la primera oferta que recibi fue
la de Adolfo Aristizdbal, el duefio del Hotel
Aristi. El era antioquefio pero se entusiasmé
mucho con el proyecto y me entrevisté con
él. Pero puso a cargo del proyecto a un hijo
suyo, una persona muy distinta del padre,
con una arrogancia imposible. El querfa ser el
productor, el manager de todo el proyecto. La
filmacién, se puede decir, la queria disponer él.
El iba a decirme que era lo que yo debia filmar,
dénde y cudndo.

RA: ;En ese momento el guién estaba escrito?

GRA: No, el guién fue haciéndose, lo que ya

3 Alld en el trapiche (1943) es otra de las pocas peliculas
colombianas que conforman la cinematografia
colombiana de la década del 40 y 50. Dirigida
por Roberto Saa Silva, es una comedia musical
donde abundan las interpretaciones de canciones
colombianas, sobre todo del compositor Emilio
Murillo. Narra una historia de amor triangular entre
la hija de un hacendado en decadencia, un vecino
de mejor condicién que puede salvar la familia de
la novia y un desconocido que la muchacha conoce
en Estados Unidos.
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estaba lista era la idea. Yo pensé siempre en
ser, no realista sino veridico, yo siempre me he
guiado por la l6gica. Queria hacer todo lo mds
natural posible. Con la experiencia que habia
tenido y visto en Hollywood, inclusive lo dije
en una entrevista que me hicieron por alli, en
que criticaba yo el demasiado amaneramiento
de Hollywood, el hecho de toda la actuaciéon
igual y el estilo.

RA: El estereotipo...

GRA: El estereotipo, exacto, la actuacién
toda igual, yo querfa una cosa mds natural.
Entonces fui escribiendo el guién de acuerdo
a los escenarios que iba consiguiendo y a los
personajes que iba necesitando, porque al
comienzo no sabfa con qué escenarios iba a
contar. Desisti del sefior Aristizdbal. Pero habia
una segunda propuesta, la del sefior Tito Mario
Sandoval Llanos, que tenfa como compafiero a
Juan B. Ocampo. Tito Mario decia que él era
duefio de una joyeria, que tenfa dinero y que
estaba muy interesado en el proyecto. Yo no
investigué nada sobre ellos porque yo estaba
muy ilusionado con mi pelicula. Entonces,
empez0 la filmacién.

Yo iba conformando la historia de acuerdo a los
actores y los escenarios que iba consiguiendo.
Ah bueno, Juan B. Ocampo era un estudiante
de cinematograffa por correspondencia, no
tenfa ninguna experiencia profesional, eso lo
descubri después, a duras penas sabia manejar
una cdmara. Entonces, yo tuve la idea de usar
pelicula de 16 milimetros Kodak Chrome, que
era lo mejor que habia en peliculas a color en
Kodak. Entonces como Juan B. Ocampo no
tenia ninguna experiencia, ciertos dngulos y
tomas que yo queria hacer, como por ejemplo
unas del edificio Zaccuor en la Avenida Tercera
de Cali, él empezaba a discutir conmigo
diciéndome “no, eso no se puede.” Entonces
le dije “déme la cdmara” y comencé a filmar
yo. Era tan caprichoso que le tuve que decir
que él tenfa que someterse a la direccién mia
y que no debia actuar caprichosamente. Para
probar que él estaba dispuesto a oirme y
seguir mis instrucciones, lo tuve que someter

a unas pruebas, le dije “siéntese” y se sentaba,
luego “pdrese” y se paraba, y después le
dije “arrodillese” y se arrodill6. Entonces
le dije “ahora si usted estd listo para seguir
instrucciones.” Entonces él fue aprendiendo,
porque era bastante caprichoso.

RA: ;Qué camara usaron?

GRA: Una camarita de 16 milimetros.

RA: ;Bélex?

GRA: Bélex, si, con pelicula Kodak Chrome...
RA: Si, ;pero no era Ansco Color?

GRA: No, déjeme que voy para alld... Entonces
se filmé todo en Kodak Chrome. A medida que
fueron resultando los lugares y los actores, fui
formando la historia de la pelicula. Yo estuve
siempre interesado en Cali, en todo sentido,
la Plaza de Caicedo, los edificios, la Avenida
Tercera, la Avenida Colombia, El Pefién, en
fin...En la copia que se conserva no sale todo,
pero yo hice unas tomas en el Cerro de Santa
Rita para construir la secuencia que identifica
la productora, Dawn Bowyer Films de
Colombia, el Arquero del Amanecer. Se hizo
con efectos especiales. Consegui un hombre
musculoso y lo puse a disparar una flecha con
un arco, de tal manera que la flecha rompe el
cielo, se abre el cielo y aparece el titulo Dawn
Bowyer Films de Colombia. Eso no se ve en
la copia que hoy se conserva, pero era uno de
los efectos mads sensacionales, ellos mismos se
quedaron impresionados del resultado. Bueno,
entonces...

RA: Los actores...

GRA: Los actores los fui reclutando. Primero,
Blanca Rubio de Bogotd, a quien yo para la
pelicula le di el nombre de Rosana Fuentes.
Era conocida, amiga de mi esposa en Bogotd
y ella misma sugiri6 que su amiga viniera
para la pelicula. En Cali también hubo un
comentario, en tono critico, del por qué una
actriz de Bogotd y no de Cali. Pero yo hice




ENTREVISTA

99

todo lo posible por conseguir actrices en Cali,
por mi cuenta organicé un desfile de modas
en Cali, para buscar entre las figuras de la
sociedad alguna mujer para protagonista. Pero
empezaron los rumores “ay no, para actuar en
cine no,” les decfan sus novios o sus padres.
“No eso de actuar en cine es muy mal visto”
y empezaron a criticar. Solamente habia dos
muchachas ecuatorianas, Betty Correa y su
hermana, que se interesaron. Betty era actriz
de la serie “Chan-Li-Po” (imitando la cufia
radial)...

RA: Ah, de radio teatro...

GRA: Ella actuaba muy bien, me fascing...
pero finalmente no pudo estar en la pelicula.
Una vez que fui reclutando actores, me puse
en contacto con este sefior Tito Mario Sandoval
que me habia dicho que tenia todo listo y
se compraron los rollos de 16 milimetros
contaditos, cuatro o cinco, eso fue todo lo que
compré. Yo le dije “necesito mucho mds,” y
el me dijo “no, no, no,” eso es todo lo que él
comprd porque era muy tacafio. Entonces se
empez6 a filmar con los caprichos de Juan B.
Ocampo, pero la mayoria de las veces le tenfa
que quitar la cdmara y filmar yo.

RA: Perdén, ;de donde salié Roberto Torres?

GRA: Ya voy para alld. Roberto Torres era
un cantante argentino que estaba actuando
en Cali, allf lo conoci yo. Ah, yo hice muchos
programas de radio en Cali. Cuando llegué a
Cali lo primero que hice fue vincularme a la
radiodifusién. Yo ya habia hecho radio en
Bogotd y en los Estados Unidos. Llevé todos
los programas que tenia en Bogota: “Perfiles de
la pantalla,” “En el paraiso musical,” “Canta
una estrella en la noche” y el director de la
emisora, Alfonso Mesa Vargas, se fasciné con
los programas y, mas que todo su esposa, que
en fin de cuentas era la duefia de la emisora.
El habfa iniciado sus actividades en La Voz del
Valle y ella se enamoré de él y le compré una
emisora, Radio Cultura o algo asi. Estdbamos
en...

RA: Roberto...

GRA: Roberto Torres. Entonces él estaba
actuando en la emisora La Voz del Rio Cauca,
donde yo ya habia hecho algunos programas;
lo conoci y le propuse actuar en la pelicula.
El me dijo que en cine no tenia ninguna
experiencia pero que le interesaba. Lo puse
en el rol principal y a su personaje lo llamé
Ricardo Castelblanco. A Rosana Fuentes le di el
nombre de Elisa Cérdenas, y luego el capataz
de la hacienda lo interpret6 un amigo del sefior
Tito Mario Sandoval, Alfonso Carvajal.

RA: Que hace el papel de Rodolfo...

GRA: Rodolfo Maiérquez. Alfonso Carvajal
tenia puro estilo de capataz. Como yo tenia la
idea de filmar escenas de accién con disparos
y todo, me enteré que €l era agente de la
organizacion de policia de all4.

RA: ;Del DAS o del F-2?

GRA: Del F-2. Bueno, yo me dije “tiene
experiencia,” porque yo quise hacer la pelicula
de la forma mds natural posible. Entonces
como yo tenfa mis conexiones con Carlos Julio
Ramirez tiempo atras.

RA: ;Lo habfa visto usted en Los Angeles?
GRA: Siy en Colombia.

RA: ;En Colombia también? Porque él habia
participado en Escuela de sirenas (1944) de la
Metro.

GRA: Primero lo conocf en Bogota. El tuvo una
gira continental y lo conoci a él y a su hermana
Alcira y luego se fue para Rio de Janeiro. El
tenfa un apartamento suntuosisimo en Rio
de Janeiro y fue a parar a Buenos Aires y alld
conocié a una mujer que se fasciné con él. Ella
se llamaba Juliet. Y ella se vino con él para
los Estados Unidos. Y estando en los Estados
Unidos a Carlos le dio por volver a Colombia,
y ya en Bogotd él quiso llevarla a conocer su
pueblo natal, Tocaima, donde él se habia criado
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con su hermana Alcira, cuando los muchachos
cantaban en la plaza y recogian monedas para
sustentarse. Esa mujer se desilusioné con todo
lo que vio. Ella crefa que por lo famoso que
era Carlos Ramirez y porque habia conocido
su apartamento en Rio de Janeiro, todo tenia
que ser igual de suntuoso. Ella no queria
ver nada mds de Colombia y le exigi6 que
se regresaran a los Estados Unidos. Estando
en Estados Unidos ella le pidi6 el divorcio y
se divorciaron. En el divorcio ella se quedé
con toda la fortuna de Carlos, con todas sus
propiedades y él quedé muy mal. Carlos era
tan famoso en Rio de Janeiro que yo recuerdo,
en un viaje en el que yo estaba por ahi, que lo
estaban entrevistando desde el avion, antes de
aterrizar, y en Buenos Aires también.

Bueno. Volvamos a lo de la pelicula. Con él
se firmé un contrato de cuatro mil pesos por
cuatro dfas porque se creyé que en cuatro
dias se iba a filmar eso. Entonces él dijo que
iba a llamar a su amigo Alvaro Dalmar a
Nueva York para que también participara,
con su trio, en la pelicula. Ellos vinieron y
también se hizo un contrato con él y se le pagd
aparte. La filmacién tomé muchas semanas
y Carlos Ramirez fue muy amplio y dijo que
si se demoraba dos o tres semanas mds, que
no importaba, porque nadie mds colaborador
y respetuoso conmigo que Carlos Ramirez.
Habfa una escena en que Carlos Ramirez
canta “Sombras,” entonces yo me permitia
decirle “empiece aqui” (canta) “Cuando tuut
te hayas ido me envolverdn las soombras,”
“pare alli, camine hasta acd, continte ahora
la cancién donde quedd.” Yo tenfa que cortar
y mover la cdmara buscando otros dngulos,
pero como no tenia suficiente pelicula y tenfa
s6lo una cdmara, no podia repetir. Lo mismo
cuando canta “Bésame Morenita,” donde tuve
que cortar diecisiete veces, haciendo lo mismo:
parando, moviendo la cdmara y continuando
donde se habia quedado, sin repetir. jDiecisiete
veces!

RA: {Pero entonces le colaboré mucho!

GRA: ;Quién? ;Carlos? El decia después que

yo era el mejor director que habia tenido en su
vida (se le salen ldgrimas). Qué docilidad, lo
que yo dijera! Todo el mundo se asombraba
de cémo Carlos Ramirez hacia exactamente
lo que yo le decia. Todo lo queria natural,
precisamente para la interpretaciéon de esa
cancién yo le permiti que bebiera de verdad.

RA: ;Whisky?

GRA: No, aguardiente colombiano...Para
aclarar la voz y para entonar, porque en
Hollywood todo es artificial, es agua tefiida.
Fuera de eso él tenfa su debilidad por el
gambling, por estar jugando siempre, por
apostar. Desde su pueblo de Tocaima donde las
primeras apuestas eran con los gallos, desde
nifios. En una fiesta para la pelicula le permit{
que jugara y que tomara. Bueno, después
supe que él habia llegado a ganar como tres
mil pesos jugando mientras filmdbamos la
pelicula.

RA: ;Las escenas de apostar faltan en la
pelicula?

GRA: ;De apostar? No, no era tanto de apostar,
sino de jugar cartas. A él le gustaba jugar cartas.
Yo le permiti eso. La cancién en esa fiesta era
de un ecuatoriano, G. Brito, de resto todas las
canciones eran de Alvaro Dalmar.

Otro caso con él fue el de un periodista,
corresponsal de El Tiempo en Nueva York, Jorge
Valdivieso Guerrero, cuando estaba actuando
Carlos en el Havana-Madrid Club en Nueva
York. Este periodista era de los que decia que
en Colombia no se podia hacer cine si no nos
alidbamos con México; él tenfa conexiones con
México y criticaba a todo el que intentara hacer
cine sin tener en cuenta a México. Cuando
yo salf con la pelicula y nada menos que en
color, le demostré que si se podia hacer cine
sin México. Entonces él se le acercé a Carlos
Julio Ramirez en Nueva York y le pregunt6
que si él podia cantar el Himno Nacional en la
emisora donde él trabajaba para la celebracién
del 20 de julio que se acercaba. Carlos le dijo
inmediatamente “claro que si, lo tnico que
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hay que hacer es pedir autorizacién a la Metro
Goldwing Mayer porque yo estoy bajo contrato
con ellos y no puedo tener actuaciones en
radio o televisién sin su autorizacién.” Jorge
Valdivieso le dijo “;ah si?, bueno, espérese.”
Entonces escribié un articulo para EI Tiempo con
un titular a varias columnas que decia “Carlos
Julio Ramirez se niega a cantar el Himno
Nacional porque le ofrecen pagar poco.” Como
consecuencia de eso hubo saboteo a la pelicula
Escuela de Sirenas que se estaba exhibiendo
en el Teatro San Jorge de Bogotd. El ptblico
se dejé sugestionar por la noticia y quisieron
sabotear la exhibicién de la pelicula y eso
perjudicé mucho a Carlos, la Metro le quiso
cancelar el contrato. Afortunadamente todo se
rectificé después y creo que hasta el tipo ese se
arrepinti6é de lo que hizo Bueno, voy hilando
cosas para coordinar: hubo un pre-estreno de
mi pelicula para la prensa en Cali.

RA: ;En qué teatro?

GRA: En el Teatro Jorge Isaacs de Cali. Y
gracias a los oficios del empresario Carlos
Ogliastri, gerente de Circuitos Unidos,
alcanzaron a verla personas como la actriz
Maria Félix que estaba de paso por Cali bajo
contrato con Colgate-Palmolive. También el
periodista Ratul Ramirez, quien después me
dijo que desde que habia visto los efectos
usados en esta pelicula no habia podido volver
a dormir. Fl fue también quien me coment6
que después de esa exhibicién, Maria Félix le
habia dicho que la pelicula le habia gustado
mucho y que consideraba que era mejor que
la primera pelicula en color que se habia hecho
en México. El le pregunté a Maria Félix que si
queria conocer al director y ella le habia dicho
que claro, que maravilloso y él me fue a llamar
al periédico EI Pais donde yo escribia con
frecuencia. Ella me abrazé y me felicité y me
pregunt6 que si no tenia otro proyecto, o que si
tenifa planes de filmar en México. Yo le dije que
“por ahora no, que quizds mds tarde,” porque
yo tenfa ya unas conexiones alld. Entonces se
comprobaron varias cosas, primero que no
era la primera pelicula en color colombiana,
sino la primera pelicula en color argumental

colombiana. Segundo, no sélo colombiana
sino suramericana, y mds tarde, comprobacién
hecha por Maria Félix, latinoamericana.

Otra anécdota fue que Carlos Ogliastri,
el gerente de Circuitos Unidos, tenia bajo
contrato a Sofia Alvarez, la artista colombiana
que habia tenido mucho éxito en México y le
propuso actuar para el estreno de la pelicula
en Colombia. Ella le contesté “peliculitas
colombianas no me interesan a mi” y Carlos
Ogliastri le dijo “bueno, como yo la contraté
como artista colombiana y usted no quiere
apoyar el arte colombiano, a partir de este
momento usted no trabaja mas para mi, no la
quiero volver a ver,” y la despidid, jimaginese!

Carlos Ogliastri averigué dénde estaba Carlos
Ramirez para ver si él podia venir al estreno,
y se enteré que estaba en Caracas filmando
con Cary Grant Night and Day,°la vida de
Cole Porter, y lo llamé a Caracas y apenas le
propuso, Carlos Ramirez le dijo “vuelo para
alld” y se vino a Bogotd voladito. También
llamé a Alvaro Dalmar que estaba en Nueva
York para que viniera al estreno. Carlos
Ogliastri estaba super entusiasmado con la
pelicula porque pensé que podia funcionar
mejor si se exhibia simultdneamente en varios
teatros, porque si se exhibia sé6lo en uno o dos
teatros hubiera durado tres o cuatro meses en
cartelera, por eso fue que se exhibi6 en cinco 6
seis teatros al mismo tiempo, tanto en Bogotd
como en Cali. En el estreno en Bogotd, que
fue en el Teatro Colombia, vino Carlos Julio
Ramirez y antes de la pelicula hizo un discurso
muy emocionante donde dijo que habia sido
un honor para él haber actuado en la pelicula y
me presenté como su paisano y como el mejor
director que jamds habia tenido (se le salen las
lagrimas). Luego, en un intermedio—y ahora
vuelvo con la pelicula—dijo Carlos Julio que
fuéramos al bar a tomar algo y alli estaba Jorge
Valdivieso Guerrero y le dice a Carlos Julio
“sa usted no le da vergiienza haber trabajado

5 Evidentemente se trata de un recuerdo cruzado
de Guillermo Ribén, porque el estreno de La gran
obsesion fue en 1955. Carlos Julio Ramirez si actud
en Night and Day, 1946
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en esta basura?” Y le dice Carlos “usted es un
desgraciado” y lo cogié del cuello diciéndole
“sédlgase de aqui antes que yo lo desbarate,
usted es un mal colombiano” y lo tir6 por alla
y el tipo salié volado. Bueno, ja dénde iba yo?

RA: Ya nos ha hablado de los actores
principales, ;es verdad que usted los entren6?

GRA: Yo los entrené y les ensefié todo.
Inclusive Roberto Torres no tenfa ninguna
experiencia cinematografica, hasta tal punto
que hubo escenas que tenia que abrazar y besar
a Rosana Fuentes, y el tipo era muy timido y no
se atrevia. Entonces Rosana que era muy ddcil
y colaboradora me dice “expliquele, béseme
para que él vea como se hace” y entonces la
abracé y la besé y lo miré a él y me dice “ah,
ahora si entend{;” ese era Roberto Torres. Lo
mismo al final, cuando lo matan y lo tienen
que lanzar a la laguna. El dijo “no me lancen
porque yo no sé nadar” (risas), entonces
conseguimos un doble, Antonio Gazia,
hermano de unas muchachas que hacian parte
del elenco, que era mds pequefio que Roberto,
pero funciond. Aunque recuerdo que los dos
actores que lo lanzaron se cayeron también a la
laguna (risas), y hubo que repetir la escena tres
veces hasta que qued6 bien hecha.

Una escena que también ocurre en la laguna
y que estd muy incompleta en la copia que se
conserva, es en el momento en que Ricardo se
aparece. Cuando Rosana Fuentes estd en su
habitacién de la hacienda como sofiando con la
voz de Carlos Julio Ramirez, y es atacada por
Rodolfo Mdrquez (Alfonso Carvajal), ambos
ven la imagen de Ricardo por la ventana,
Rodolfo la suelta y grita “;Ricardo? no puede
ser si yo mismo lo maté” y le dispara varias
veces mientras la imagen de Ricardo se va
acercando caminando sobre la laguna, que fue
un efecto muy bien logrado.

RA: ;Ah si?, en la copia que tenemos no se ve
esa caminada.

GRA: Después Rodolfo Madrquez sale
corriendo y huye en un caballo, que es cuando

los trabajadores, que han oido los tiros, le
disparan y lo matan, porque ellos no saben
quién estd huyendo. Alli también se ha perdido
una parte de lo que le dicen los trabajadores:
“asi queria verte Rodolfo Marquez, muerto,”
porque los trabajadores se alegran de haberlo
matado, ya que él, como mayordomo, era muy
tirano con ellos.

RA: ;Ustedes usaron iluminador para la
fotografia?

GRA: Buena observacion. Los estudios no eran
tales, era la casa de Tito Mario Sandoval...

RA: ;Dénde quedaba esa casa?

GRA: En el barrio San Fernando. Ah, pero esas
escenas interiores de la casa se filmaron en el
barrio Versalles, en la casa de unos amigos.
No tenfamos luces profesionales, contdbamos
con unos reflectores pequeiitos que tenfamos
que conectar directamente de los postes de
luz de la calle con cables especiales. Hubo un
momento en que hubo una crisis eléctrica en
el barrio, se fue la luz, y cuando el personal de
la empresa eléctrica vino a ver, descubrié que
era a causa de las conexiones que habiamos
hecho para la pelicula... todas esas peripecias
tuvimos que sortear.

RA: ;Y el sonido como se grab6é? Yo habia
leido que ustedes usaron grabadoras de sonido
normales al lado de la cdmara.

GRA: Ah si, en tape...

RA: ;Y luego el sonido fue montado con la
imagen?

GRA: Ahora le cuento las aventuras en
Hollywood con todo eso.

Edgar: Si, porque en ese tiempo el sonido se
grababa por un lado y la cdmara iba por el

otro.

GRA: Una pausita (sale)
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RA: (a Edgar) Tu papd me dice siempre que no
vaya tan rdpido...(risas) ;Hace cudnto tu papd
no veia la pelicula?

Edgar: Desde que se perdid. Segtin lo que yo
entiendo algo pasé en Hollywood, se refundio,
se perdid, él le va a contar después. Cuando
usted se la mando a él, pues él dijo “jwau!!” Es
que no sabiamos que en Colombia habia una
copia, fue una sorpresa, algo grande para él, se
emocioné mucho, y yo también me emocioné
porque yo conocia la historia de la pelicula
pero nunca la habia visto.

RA: Le cuento que hace dos afios descubri a
un actor de la pelicula, a Gilberto Escobar, que
vive en Espafia y tiene la misma edad de tu

papa.
GRA: (entrando) ;Estdbamos en?
Edgar: El sonido.

GRA: Primero lo de los laboratorios. Yo llegué a
Hollywood Film Enterprises, cuyo gerente era
Mr. Tom Emmett, con el que me entendi muy
bien, y para el montaje y la edicién del sonido
él me remiti6 a Telepix, cuyo gerente Tom
Newman y su editor Pat Shields empezaron a
ayudarme. Pero déjeme cohesionar todo esto,
para mi viaje a Estados Unidos yo tuve que
hacer una parada en Ciudad de México, antes
de seguir a Los Angeles, porque yo no recibi
ningtn apoyo del productor para el viaje, todo
lo hice con mi dinero.

RA: ;O sea que Tito Mario Sandoval no
financié el viaje?

GRA: Nada, nada, para alld va la historia. En
México se estrell6 el taxi en el que yo iba para
el aeropuerto y aqui tengo todavia la sefia,
me rompi todo esto (sefiala entre la frente y la
nariz). Yo quedé sin sentido y me desperté con
el sonido de las sirenas de la Cruz Roja dentro
de la ambulancia. Habfa una sefiora que iba
conmigo y me decfa: yo soy fulana de tal, no
se preocupe que usted tuvo un accidente. Ah,
(pero mi maletin? Alli llevo el pasaporte, el

dinero. No se preocupe que aqui se lo tengo,
aqui va todo. Me llevaron al médico y me
cogieron puntos, sali todo vendado para Los
Angeles.

RA: ;Y la pelicula?

GRA: También iba la pelicula, los rollos y
todo. Cuando llegué finalmente a Los Angeles,
llegué retrasado donde Tom Emmett y él me
pregunté ;qué le pas6? Le conté que habia
tenido un accidente en México y ellos se
portaron muy bien, me ayudaban con las
curaciones y todo. Cuando los rollos salieron
del laboratorio para Telepix, donde se iba
a grabar el sonido, cada hora costaba 200
dolares. Ellos me explicaron muy bien con
cual rollo debfa comenzar la grabacién porque
yo era el locutor, pero al empezar la locucién
de la primera parte, con la que se abre la
pelicula: “Muy lejos del dindmico mundo
fabricado...” se me reventaron los puntos de
la nariz y empecé a sangrar del esfuerzo que
hice. Entonces tuvimos que parar, pero ellos
comprendieron y me quitaron esa tarifa de 200
ddlares la hora.

RA: En ese comienzo de la pelicula hay una
frase muy bella que dice algo asi como “la
belleza no estd en el paisaje sino en el alma del
caminante.”

GRA: Eso es mio, es un poema, pero entonces
ellos me comprendieron muy bien, Bob
Newman, el gerente de Telepix, simpatizé
conmigo y me decia “témese su tiempo,
descanse.” Ellos se portaron muy bien al
comienzo, pero cuando empezaron a editar
llega un momento en que me dicen: ;jcudntas
veces filmé las escenas? Les digo: “una vez,
la Ginica que filmé tres veces fue la caida en la
laguna y eso porque ocurrié un accidente.” Y
me dicen: “no, nosotros no podemos editar eso,
eso es basura... Los expertos en Hollywood
filman siete veces cada escena.” Imaginese, yo
tenia el compromiso de regresar a Colombia
con la pelicula. Entonces, como ellos se
negaban a editarla, les alquilé el laboratorio
para editarla yo. Pat Shields simpatizé mucho
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conmigo y me ensefié a manejar la moviolay a
las cuatro semanas terminé la edicién, ellos la
vieron y quedaron asombrados, tanto que me
contrataron para que trabajara con ellos alli en
el laboratorio.

RA: ;En Telepix?

GRA: En Telepix, asi pude sortear una serie de
dificultades econémicas porque el productor
jamds me envié un centavo. Imaginese que
al comienzo yo iba a desayunar con ellos en
una cafeteria cercana, pero llegé un momento
en que Bob Newman noté que yo ya no iba
a desayunar con ellos, que preferia ir a una
cafeterfa donde la segunda taza de café era
gratis, tomaba café todo el tiempo, y entonces
me preguntaron qué me pasaba. Les dije que
no tenfa dinero y ellos me dijeron que no me
preocupara, que yo no tenfa que dar dinero,
que siguiera yendo a desayunar con ellos
que después lo colocaban en la cuenta. Pero
cuando yo acabé la edicién y comenzaron a
hacer la copia, ellos me preguntaron cudndo
iba a comenzar a pagarles, porque ellos tenfan
que cubrir otros gastos, entonces paralizaron
toda la operacion.

RA: ;Y cémo consigui6 el dinero?

GRA: No, yo habia alquilado una pieza en la
parte trasera de una venta de carros, un lote
grandisimo, y todos los vendedores de alli se
dieron cuenta que yo trabajaba en Hollywood
y empezaron a ofrecerme carros...

(Todos: risas...)

GRA: Me decian este carro es dltimo modelo,
pruébelo, llévelo, puede ir hasta San Francisco
si quiere, para que lo pruebe, entonces yo dije
okey, voy a pensarlo, y a los 15 minutos llamé a
Pat Shields, mi amigo de Telepix y le dije: Pat,
usted tiene un carro muy bonito y es experto
en carros, yo voy a comprar un carro y quiero
que usted me acomparie hasta San Francisco
para probarlo. Entonces Pat me acompafi6
a San Francisco, yo manejaba, él manejaba,
y entonces él llam¢é al manager por teléfono

desde San Francisco y le conté lo del carro,
entonces el manager le dijo que tan pronto
regresdramos de San Francisco reanuddbamos
el proceso de la pelicula...

(Risas)
RA: Claro, ya tenia plata...

GRA: Bueno, luego vino la financiacién del
pago porque la cuenta ascendié a cientos de
ddlares, entonces yo les dije que en mi pais
toda la salida de délares era controlada por
el Banco de la Reptblica, y que hasta que
ellos no vieran el producto no autorizaban la
salida de los ddlares. Asi fue que aceptaron
entregarme la pelicula y por eso pude hacer
una presentacién en Hollywood...

RA: ;5i?

GRA: 51, en un teatro especial de la Columbia
Pictures.

RA: ;Una exhibicién para el ptiblico?

GRA: No, una exhibicién para los amigos.
Asistié el Cénsul General de Colombia, Pablo
Borrero Molano, que yo habia conocido en Cali
por asuntos de periodismo, y €l se interesé
mucho en la pelicula, tanto que ofrecié6 una
fiesta en el consulado para celebrar. En esos
dias habia llegado a Estados Unidos la hija del
Jefe de Gobierno de Colombia, Gustavo Rojas
Pinilla, Maria Eugenia, que se acababa de casar
con Samuel Moreno Diaz, quien habia sido
alcalde en Santander. Su papéd le habia regalado
el viaje como regalo de bodas, un regalo de
miles de pesos; inclusive habia contratado a
periodistas de Estados Unidos, de eso me di
cuenta mds tarde, para que escribieran sobre
ella, le tomaran fotos y las publicaran. Ella
asistio a la fiesta que daba el Cénsul, donde yo
era casi el invitado de honor, y desde que me
conoci6 se me prendid; era para alld y para aca
conmigo, primero la mano, luego el abrazo,
todo esto delante del esposo, hasta que llegd
al punto de que para quitdirmela de encima
yo le dije que me iba para Disneyland. Iba a
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aprovechar que en los laboratorios donde yo
estaba haciendo la pelicula tuve contacto con
gente de Disney, alli procesaban las peliculas
de Disney. Entonces Marfa Eugenia me dijo
que la llevara, que no se qué... Entonces le dije
bueno, la llevé a Disneyland...

RA: ;Sola?

GRA: No, con su esposo. Alli conocimos a
Walt Disney, una persona muy atenta, quien
se enteré que yo trabajaba en cine y me dio
autégrafos que luego se los llevé a mis hijas.
Maria Eugenia estaba agradecidisima, me
abraz6 y me dijo que mi pelicula era fantdstica
y que cuando regresara a Bogotd que la
llamara, que ella le iba a decir a su papa que me
nombrara director de la televisora nacional...

(Risas generales)

GRA: A esa fiesta que dio el cénsul asistié
un tipo interesado en filmar peliculas para
restaurantes y €l tenfa en mente ir a filmar a
Paris y conté que el problema que tenia era
que no sabia hablar francés, entonces yo le dije
que lo acompafiaba, que yo si sabia francés.
Entonces me dijo que é]l me pagaba el viaje a
Parfs. Yo me acordé que en la historia de mi
pelicula los recién casados van a Paris de luna
de miel, y le pregunté si yo podia también
filmar algunas escenas, él me dijo que claro,
que podia filmar todo lo que quisiera...

RA: Claro, porque dinero para llevar a los
actores a Paris no habia...

GRA: Entonces fuimos a Parfs, yo lo acompafié
a los restaurantes y todo, pero también fuimos
a Cannes, al balneario, y alli filmé por primera
vez para el cine colombiano escenas en bikini,
por eso fue que la pelicula la clasificé la
censura para mayores, si no hubiera sido para
publico general. Entonces aproveché y filmé
todo tipo de escenas en Paris, usted vio como
qued6 el montaje de todo eso, como si ellos
hubieran estado en el Arco del Triunfo... en la
Torre Eiffel...

RA: ;O sea que hubo una primera edicién de
la pelicula que no tenia la parte de Francia?

GRA: No, desde el comienzo siempre la
tuvo. Entonces bueno, la otra cosa es que yo
tuve que actuar en television en Los Angeles.
Una conexién que consegui también por el
consulado, alguien que queria saber si con mi
experiencia como director yo podia presentar
a la cantante peruana, la soprano Yma Sumac,
que tenfa una voz extraordinaria, y le dije
claro... Entonces yo preparé un programa
especial para televisién que yo escribi sobre la
historia de los Incas, completisimo. Yo llamé a
ese programa “La leyenda de los Incas” y ese
programa tuvo un éxito extraordinario, ella
qued¢ fascinada, era una excelente voz, habia
nacido en Brooklyn pero era de ascendencia
peruana... y entonces eso me vincul6 también
a la radio, hice programas para la televisién y
la radio y con eso pude pagarme la comida.

RA: ;Cuédnto tiempo transcurrié6 desde que
usted llegé a Los Angeles con los rollos sin
revelar hasta que la pelicula estuvo lista?

GRA: Como tres meses, eso tomo.
RA: ;Cudntas copias hubo de la pelicula?

GRA: Tres. La pelicula habia sido filmada en
16 milimetros y en el laboratorio me ofrecieron
pasarla a 35 milimetros en Ansco Color, yo les
dije que no, porque el Ansco Color tiende a
amarillo y verde y no me servia asi. De manera
que les propuse copiar el positivo en Ansco
Color desde el Kodak Chrome y asi quedd
mucho mejor. A eso le llamé Super Ansco
Color y en el laboratorio aceptaron que lo
podia llamar asi, porque quedé muy superior.
Bueno, entonces, vino el problema del pago
de la deuda y fue el cufiado de Sandoval,
el hermano de la esposa de Sandoval, el
que suministré el dinero para pagarle a los
laboratorios.

RA: ;Y fue que a él le gusté mucho la
pelicula?
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GRA: No, lo hizo porque él simpatizé conmigo.
Fl vio que el otro me habfa engafiado, que era
un tramposo y por eso su hermana finalmente
se divorci6 de éL

RA: ;Qué suerte corrié el negativo de la
pelicula?

GRA: Todo se perdié...
RA: ;En el laboratorio?

GRA: Sj, en el laboratorio. Llegé un momento
en el que me llamaron y me dijeron que no
podian guardar mds el negativo, que tenia
que pagar el bodegaje porque la cuenta estaba
muy alta. Eso me costaba un dineral. Eran 300
dolares mensuales que si no pagaba, entonces
ellos destruirian el negativo.

RA: ;Usted conserva el guién de la pelicula?

GRA: No, eso se perdi6, esa es otra historia.
Bueno, pero continuando con la pelicula,
finalmente lleg6 el estreno en el Teatro Colén
de Cali...

RA: Eso fue en agosto de 1955...

GRA: Por alli debe estar el dato exacto. En
el Teatro Colén sélo se venian presentando
peliculas en CinemaScope y tal era Ila
conviccién de Carlos Ogliastri, el distribuidor,
de que la pelicula era buena, que la puso en
cinco teatros, ademds del Colén: Bolivar,
Isaacs, Belalcdzar y Avenida. Ese dia, llegando
yo a tres cuadras de la entrada del Teatro Col6n
no podia pasar por la multitud tan tremenda
que queria entrar al estreno. Entonces me
toc6 luchar para poder llegar y mucha gente
me ayudaba diciendo “déjenlo pasar que es el
director de la pelicula.” Después se registré que
el Teatro Coldn sélo se habia llenado dos veces,
con El manto sagrado y con La gran obsesion.
La gente tuvo que sentarse en el suelo, en las
escalinatas, en los pasillos. Entonces vino el
problema de las copias, porque no habia sino
tres para cinco teatros, y resulta que el rollo del
Col6n venia del Teatro Bolivar, entonces como

se estaba demorando mucho me hicieron subir
al escenario.

RA: ;Para entretener al ptiblico?

GRA: Para entretener al ptblico. Yo me
acuerdo que dije: “si la emocién autoriza a
alguien para hablar, nadie mds autorizado
que yo para el estreno de La gran obsesion” y
cuando ya me iba a bajar me avisan que no,
que siguiera hablando porque el rollo todavia
no habia llegado, entonces tuve que hacer un
discurso larguisimo, hasta que al fin...

RA: ...lleg6 la pelicula...

GRA: Pero ahora venia el problema,
porque estaban pasando un documental en
CinemaScope antes de la pelicula y yo tenia
miedo del cambio de formato que podia ser
muy brusco para el publico, pero se terminé
el documental y se comienza a oir la voz de
la narracién “muy lejos del dindmico mundo
fabricado...” y pas6, no se enteraron de la
transicion...

RA: Del cambio del tamafio de pantalla...
GRA: La pelicula fue aplaudida 17 veces,
el delirio, la gente aplaudié sobre todo las
escenas del ferrocarril, cuando en las paradas
se van oyendo a los vendedores ofrecer uvas
frescas y pandebono caliente...

RA: ;En qué pueblo fue eso exactamente?

GRA: En El Cerrito, un pueblito del Valle, la
gente aplaudio lo tipico y los paisajes.

RA: ;Dénde vivia ella? ;Dénde es esa iglesia y
esa plaza?

GRA: En Jamundi...

RA: Yo pensé que era Guacari u otro pueblo
mads alld de Cerrito...

GRA: Ah, Guacari también sale, pero esa
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escena donde se ve la iglesia y ella se encuentra
con Nicolds, se filmé en Jamundi.

RA: Yo encontré hace poco al actor que hace
de Nicolés.

GRA: Gilberto Escobar. Es la escena donde él
le dice a Rosana “entonces de que me sirve
el amor,” o algo asi, usted tiene la copia... En
todo caso €l actué muy bien, él era cantante
pero no cant6 en la pelicula.

RA: El vive en Espafa ahora y educé a varios
cantantes de épera...

GRA: ;Ah si?

RA: ;Qué pas6 después de que la pelicula salié
de exhibicién?

GRA: Pues yo no me quedé con ninguna copia,
las copias las cogié Tito Mario Sandoval y Juan
B. Ocampo y las estuvieron explotando. Entre
otras cosas, y eso lo supe después, cuando yo
estaba en Hollywood, ellos se aparecieron a la
oficina de Carlos Ogliastri a hablar mal de mf,
a intrigar, entonces Carlos Ogiastri los par6 en
la cabeza; les dijo no sean traidores, ustedes
son unos miserables, aprovechando que él no
estd aqui para hablar mal de él. Ellos se fueron
a explotar la pelicula por su cuenta en Pert y
Ecuador y finalmente en Venezuela, é] terminé
queddndose en Venezuela. Por eso después
vino el relato de él, que yo lo habia arruinado
y todo eso...

RA: ;Dénde sali6 ese relato?

GRA: No, en sus declaraciones a la gente alld
en Cali. Fl se quedé en Venezuela porque la
esposa, a quien yo conoci, se dio cuenta que él
era un tramposo y un mentiroso, la joyeria era
de ella, no de él, él se la habia quitado, y ella
se divorcié de él porque ademds se dio cuenta
también que era un enamorado, enamoraba
a la actriz y toda la que se le atravesaba; a
mi esposa la llené de intrigas y cosas sobre
Rosana. Ademds si él hubiera tenido razén
de que yo lo habia arruinado porque no me
hizo reclamaciones a mi, yo duré muchos afios
en Cali después de la pelicula y nunca él se
aparecié a hacerme reclamos. Yo volvi a Cali,
a mis actividades en el Club de Inglés, a dar
clases. Yo era profesor de la Universidad del
Valle, del Colegio Santa Librada y del Liceo
Femenino en las mafianas y llegaba a mi club
por la tarde, dictaba clases de 5 a 9, hasta que
llegé la violencia politica a Colombia. En Cali
establecieron el toque de queda a las 9 p.m.
y una vez no alcancé a llegar a la casa y me
detuvo la policia y me metieron a la cércel.
Pasé una noche en la cdrcel con el profesor José
Maria Captevila, profesor de literatura que era
colega mio en Santa Librada. Entonces allf fue
que decidi venirme para los Estados Unidos.

RA: ;Se fue de Cali?

GRA: Me fui de Cali por eso.

RA: ;En qué afio fue? ;Hacia 1964?

GRA: Pues el 3 de Septiembre del 2004 cumpli

40 afios de haber llegado aqui. Yo me vine para
Florida...y allf comienza mi otra vida.

Filmografia:
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Escuela de sirenas [Bathing Beauty]. Dir. George Sidney. Intérpretes: Esther Williams, Red Skelton y
Carlos Ramirez. Metro Goldwyn Mayer. EE. UU., 1944.
El manto sagrado [The Robe]. Dir. Henry Coster. Intérpretes: Jeann Simmons, Richard Burton, Victor

Mature, 20th Century Fox, EE. UU., 1953.
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La reina africana [The African Queen]. Dir. John Huston. Intérpretes: Katharine Hepburn y Humphrey
Bogart. EE UU, 1951.

Maria. Dir. Maximo Calvo Olmedo y Alfredo del Diestro. Intérpretes: Hernando Sinisterra,
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Pictures Inc. 1946.
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