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Teoria Literaria:

Practica Hispanoamericana*
| (con un anilisis de

‘““La viuda de Montiel’’)

John S. Brushwood**
Universidad de Kansas

Una revisién casual de los estudios y de la
critica en la literatura hispanoamericana durante
los iltimos veinte afios mas o menos, sugiere que
ha habido relativamente poco interés en la teoria
literaria, aunque reconozcamos que vivimos en
una edad de teoria. Sin embargo, tomo prestada
una observacion mas significativa de un ensayo
de Raymond L. Williams, quien dice, “Una
ausencia de un acuerdo comun en relacién con el
propdsito de la tarea critica hace el lenguaje de su
discurso enormemente ambiguo™'. Uno dificil-
mente puede discutir la teoria literaria sin ser
consciente de las discrepancias entre los varios
propdsitos y entre los varios vocabularios. El pa-
norama se oscurece aliin mds, entre polémicas que
muy raramente conducen a resultados positivos,
y por algunas pretensiones que a veces son contra-
dichas por una cierta clase de paranoia intelec-
tual. La mayoria de estas cualidades negativas
—quizis todas— pueden evitarse si los especialis-
tas y los criticos se centran en la literatura como
nucleo de interés, y usan la teoria solamente como
una herramienta para un analisis literario.

* Este ensayo estd basado en dos versiones previas. La primera fue
leida en un simposio, patrocinado por el Departamento de Inglés, de
la University of Kansas (septiembre de 1985), sobre el empleo de la
teoria literana en la enseflanza de la literatura. El cuento analizado
fue “A Good Man Is Hard To Find™, de Flannery O’Connor. La
segunda versién (mds parecida a la presente) fue ofrecida como
ponencia preliminar a un simposio patrocinado por Ia University of
New Mexico (octubre de 1986) sobre la teoria literaria en la investi-
gacién de la literatura hispanoamericana. Esta segunda versién
empled un cuento de Juan Rulfo, “Diles que no te maten™, como
objeto de analisis.

** Algunas pdginas de este ensayo fueron traducidas del ingiés,
por Luis Ivin Bedoya.

1. “Literary Criticism and Cultural Observation: Recent Studies
on Twentieth Century Latin American Literature™, Latin American
Research Review, 21, 1, 258-269. La cita es de la pag. 258.

En la prictica hispanoamericana, cuando la
teoria predomina sobre el comentario impresio-
nista y la filologia tradicional, ella es con mas
frecuencia de naturaleza socio-politica, con énfa-
sis en los conceptos claves de colonialismo y de-
pendencia. Estas son ideas de incuestionable im-
portancia, y en algunos casos, pueden contribuir
sustancialmente a nuestra comprension de como
funciona un trabajo literario en una sociedad. Por
otro lado, debemos recordar que tales anilisis
raramente se ocupan de la literatura en si misma,
sino en el contexto de una disciplina diferente.
Los estudios interdisciplinarios pueden ser muy
Gtiles si lo son verdaderamente. Pienso, por ejem-
plo, en el libro de Sara Sefchovich Ideologia y
ficcion en la obra de Luis Spota(México: Grijalbo,
1985). Este estudio muestra con claridad las estra-
tegias narrativas utilizadas por Spota para crear
ciertas reacciones en los lectores.

Dado el éxito del estudio de Sefchovich, los
estudiosos deberiamos considerar la utilizacién
de su método para analizar otras novelas, pero no
todas las novelas. La aplicacién de un método
unico de analisis para estudiar roda la literatura es
muy probable que dé mayor énfasis al método
que a las obras literarias. En la utilizacién de los
métodos socio-politicos, el peligro de ponerse una
camisa de fuerza es especialmente peligroso ya
que los conceptos claves no son fundamentalmen-
te artisticos o estéticos. La preocupacion esencial
de los especialistas en la literatura es cdmo el acto
artistico del autor estimula un acto estético de
parte del lector. Estos actos son dos aspectos de
un sélo fenémeno y son igualmente creativos.

El estudio de cdmo esto ocurre (los actos de
narrar y leer), en el trabajo de los hispanoameri-
canistas, depende de la llamaba ‘‘Nueva Critica”
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norteamericana —ahora todo menos nueva— y
de un nimero de teorias lingiiisticamente orienta-
das que han llegado hasta nosotros a través del
trabajo de los tedricos franceses, quienes pueden
ser llamados estructuralistas, semi6logos, de-
construccionistas y quizds otros nombres-
términos que han dlsgustado aalgunos estudiosos
y asustado a otros, innecesariamente, porque to-
das estas ideas son nuestras y debiéramos utilizar-
las para nuestro provecho y conocimiento. La
tarea de entender y explicar como ocurre la comu-
nicacion literaria es nuestro oficio. El eclecticis-
mo en la apllcacwn de la teoria me parece la
posicion mas aproplada porque métodos deriva-
dos de varias teorias son adaptables a los distintos
desafios que ofrecen textos diferentes. También
es importante recordar, al ejecutar esta tarea, que
las técnicas narrativas pueden relacionarse, de
maneras interesantes, con la cultura en la cual el
texto es producido. Somos orientados tematica-
mente y facil asumimos que aquello de lo que
trata una novela es su inica conexidén con la
sociedad. De hecho, el tipo de estrategia narrativa
utilizada en un texto dado puede ser tan significa-
tivo como su tema.

Aunque esta clase de andlisis no es tan frecuen-
te en los estudios de literatura hispanoamericana
como algunos lo desearian, varios centros de acti-
vidad son especialmente productivos. Uno es el
Centro de Investigaciones Literarias de la Univer-
sidad Veracruzana, un centro de investigaciones y
publicaciones, importante sobre todo por la revis-
ta Semiosis. La Bilingual Press, en los Estados
Unidos, ha publicado dos volimenes (posible-
mente mds) de experimentos en el andlisis de
textos en espaiiol. Uno de los primeros ensayos de
Floyd Merrell aparece alli, y desde entonces, él se
ha convertido en el teérico mas prolifico cuyo
trabajo se basa en textos hispanicos?. Entre los
trabajos individuales de especial interés, pienso
en los libros de Joaquin Sinchez Mac Gregor,
Rulfo y Barthes y el de José Pascal Buxd, que es un
andlisis semidtico del Primero suerio de Sor Jua-
na’. Alin mencionando estos ejemplos, pido excu-
sas por no mencionar otros.

Podemos identificar varios denominadores co-
munes entre los hispanoamericanistas que se inte-

2. ““A Model of Narrative Analysis with Application to Rulfo’s La
cuesta de las comadres’ ™, in The Analysis of Hispanic Texis: Current
Trends is Methodology, edited by Mary Ann Beck et al. (New York:
Bilingual Press, 1975).

3. Rulfo y Barthes: andlisis de un cuento. (México: Domés, 1982).
(El cuento analizado es **Nos han dado la tierra”, de Rulfo). José
Pascal Buxé. Las figuraciones del sentido (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1984).

resan en esta clase de andlisis. Uno es la aproxi-
macién disciplinada al estudio literario que
incrementa el grado de entendimiento entre quie-
nes lo practican. Otro es el supuesto que literatura
es comunicacion, que alguien esta diciendo algoa
alguien més. Y por supuesto, un interés en cono-

 cer como se efectia ésta comunicacién.

En vez de continuar una discusién sobre lo que
se gana a través de dicho proceso, prefiero ocu-
parme de un cuento, ‘“La viuda de Montiel”’, de
Gabriel Garcia Marquez*. Después de todo, yo
no soy un tedrico, soy un practico —una suerte de
ingeniero que pone a funcionar la teoria. Respon-
deré las preguntas que se encuentran en el Apén-
dice I, siempre en relacién con dicho cuento. Ob-
sérvese por favor que las preguntas se basan en
varias proposiciones tedricas que son elaboradas
en las obras citadas en el Apéndice II. El eclecti-
cismo de la lista de cuestionamientos la hace util
para el estudio de casi todo trabajo narrativo,
porque el énfasis cae naturalmente sobre las pre-
guntas aplicables mas directamente a una obra
dada. En consecuencia, la lista se acomoda para
tratar diferentes situaciones. No estd disefiada
para evocar intuiciones sorprendentes, aunque
pueda hacerlo a veces; ella estd disefiada para
promover la buena lectura— es decir, una lectura
que redondee la experiencia de una narrativa da-
da.

“La viuda de Montiel” se refiere a la reaccion
de la viuda, frente al hecho de la desaparicion de
José Montiel, esposo que siempre ha sido el cen-
tro de la vida de ella. En otro nivel —o sea, enel
trasfondo— se refiere a la Violencia/violencia
(con o sin mayuscula), es decir que se refiere a una
época especifica en la historia de Colombia y
también se refiere a la violencia como fenémeno
en la experiencia humana. En este cuento de Gar-
cia Marquez, experimentamos la intolerancia y la
represion metaforizadas en la caracterizacion de
José Montiel. Estas referencias mas generales se
aprecian de una manera mas bien subliminal,
pero no por eso menos real.

La pregunta fundamental relacionada al refe-
rente (;De qué se trata este cuento?) merece nues-
tra atencion primaria porque destaca la diferencia
entre lo especifico y lo general o lo abstracto. En
la época actual de estudios literarios, este asunto
tiene una importancia adicional: algunas ficcio-
nes versan sobre su propia creacion, exclusiva-

4. Se emplea el texto publicado en Los funerales de la mamd
grande (Xalapa: Universidad Veracruzana, 1962, pdgs. 79-86). Las
siguientes referencias a la obra se citan por nimero de pdgina, entre
paréntesis, en ¢l texto del ensayo.
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mente o, en {a mayoria de los casos, hasta cierto
punto (se refieren a su propia creacién y también
a otro tema). También las hay que aparentemente
no se refieren a nada. Siuna ficcién versa sobre su
propia creacién y también sobre algo mis, la
experiencia del lector se efectiia inevitablemente
en dos niveles. Si se refiere solamente a si misma,
no habri transformacién entre eso a que se refiere
y lo que es. Mas ésta es una condicién poco fre-
cuente. La expectativa es que un autor implicito
efectie algiin tipo de transformacién entre el refe-
rente y el material narrable, anterior al acto de
narrar. Con respecto a esta transformacién, siem-
pre conviene preguntar cuanto sabemos del reper-
torio del autor biografico.

En el caso de un escritor tan conocido como lo
es Garcia Marquez, los lectores generalmente sa-
bran lo esencial —por ejemplo, las cualidades del
legendario Macondo. Se debe notar también que
el autor ha experimentado el periodo de la Violen-
cia, que estd politicamente comprometido y que
comparte con varios novelistas del siglo veinte la
tendencia hacia un regionalismo trascendente, un
regionalismo que, en su connotacién mas amplia,
comunica la esencia del regionalismo en una for-
ma abstracta que no tiene limites tan estrictamen-
te culturales. Se observa el fenémeno de la obra de
William Faulkner y este parecido, como defini-
cién del fenémeno, es mis importante que la
cuestién de cuando el colombiano leyera la obra
del norteamericano.

Hay diferencias importantes, entre tedricos e
investigadores, con respecto a la convenienciao la
necesidad de conocer la biografia del autor (Ket-
tle dista mucha de Iser, por ejemplo). Inudable-
mente, un conocimiento del repertorio del autor
enriquece la lectura de su obra. Por otro lado, no
hay manera de fijar el 6ptimo limite a la atencién
dedicada a la investigacion biografica. Decir “lo
mas posible’ no resuelve el problema, ya que tal
proyecto, si rebasa el punto de utilidad decrecien-
te, es una subversion de la tarea literaria. Por lo
tanto, prefiero tratar al autor implicito.

Esta entidad, el autor implicito, es el creador de
lo que estoy leyendo. No es necesariamente Ga-
briel Garcia Marquez. Efectivamente, dos obras
escritas por el mismo autor biogrifico pueden
revelar a dos autores implicitos. Les ruego reco-
nocer al autor implicito como la entidad que
transforma el referente para crear el material na-
rrable (la Aistoire, en términos de Genette). Esta
transformacién significa la ficcionalizacién del
referente (;De qué se trata el cuento?). Ya hemos
identificado esto. El autor implicito lo ficcionali-
za antes de empezar la narracién. ;Qué hizo el

autor implicito en el caso de “La viuda de Mon-
tiel”? Podemos especular. Habr4 tomado la deci-
sion de emplear la constancia de la mujer (la
percepcion de ella) para hacer contraste con el
caricter de Montie! visto por los demis. El con-
flicto binario, a base del cual se desarrolla la tra-

' ma, es entre la invencién y la realidad (la inven-

cién correspondiendo, desde luego, a lo que la
viuda percibia como realidad). Cuenta el narra-
dor: “Cuando se murié don José Montiel, todo el
mundo se sintié vengado, menos la viuda” (79).
Esta primera oracién del cuento, establece la dife-
rencia entre el mundo de la viuda y el mundo de

los demas. ) L )
Se supone también que el autor implicito habia

ponderado el efecto limitativo que ejercen las
relaciones personales en la apreciaciéon de una

| circunstancia social. El narrador sigue exponien-

do la diferencia que corresponde al conflicto bi-
nario hasta que reconozcamos la creaciéon de una
realidad ficticiosa, de parte de la viuda. Luego nos
damos cuenta de que el narrador esta elaborando
una ficcién en otro nivel, transformando la reali-
dad segun su propio repertorio asi como la viuda
transforma la realidad de José Montiel segiin el
repertorio de ella. .

El acto comprensivo que se realiza en el cuento
es que la.viuda se retira de la sociedad. El verbo
operativa es se retira . Se pudiera sostener que la
viuda rechaza su herencia. De hecho, esto es lo
que pasa al final y seria posible afirmar que,
figurativamente, la viuda rechaza su herencia du-
rante la narracion. ;Pero qué ganamos hablando
figurativamente si no tenemos que hacerlo?

Sobre este punto, Gerard Genette es funda-
mental. Propone Genette que todo récit —es de-
cir, toda narrativa— es la expansion de un verbo
nuclear (por ejemplo, en el Odiseo, Ulises vuelvea
casa). Basdndose en este concepto, emplea termi-
nologia relacionada con las funciones de verbos,
para analizar el acto de narrar y desde luego, la
narrativa que leemos. Con respecto a este asunto,
seria una injusticia imperdonable olvidar a
Brooks and Warren, que preguntan, en efecto,
(Al fin y al cabo, este cuento narra la historia de
quién? Parece evidente que nuestro cuento narra
la historia de la viuda. Una cierta manera de
apreciar el cuento, insistiria en que fuera la histo-
ria de José Montiel, ya que fueron los actos de él
que causaron el sentido de venganza lograda, de
parte de la gente del pueblo, cuando se murié. Por
otro lado, el énfasis del récir apenas permite tal
lectura. Si fuera la historia de José Montiel, el
énfasis caeria sobre el conflicto entre sus acciones
y la justicia, con respecto al pueblo, sin el factor
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de la transformaci6én efectuada por-la relacién
entre €l y su esposa.

Conviene aclarar que el titulo de una narrativa
no indica necesariamente al personaje cuya histo-
ria se cuenta. En el caso de “La viuda de Mon-
tiel”, si corresponden claramente. Por otro lado,

la famosa novela de Jorge Isaacs, no cuenta pri- |

mariamente la historia de Maria sino la de Efrain.

En “La viuda de Montiel”, el conflicto basico
se adectia perfectamente al verbo nuclear, la viu-
da se retira. Este acto central y persistente en el
récit, se relaciona directamente con el conflicto
entre la realidad y la invencién. La viuda se retira
al mundo inventado por ella. Ahora estamosenel
punto mas significante del anilisis, ya que esta-
mos observando lo que pasa en el acto de narrar.
El conflicto, realidad contra invencidn, se puede
expresar en otros términos mas adecuadas a dis-
tintos pasajes del récit: sociedad contra individuo,
comunidad contra soledad, venganza contra in-
dulgencia (o mejor, carifio, de parte de la viuda),
violencia contra paz, locura contra lucidez, fasti-
dio (por la herencia) contra felicidad. Todos estos
contrastes son metaforas del mismo conflicto:
realidad, sociedad, comunidad, venganza, violen-
cia, locura y fastidio corresponden a uno de los
polos del conflicto; invencién, individuo, sole-
dad, indulgencia, paz, lucidez y felicidad corres-
ponden al otro polo. El nimero de metéaforas, en
un cuento tan corto como el que analizamos,
indica la riqueza de la narracién de Garcia
Marquez.

Toda narrativa (todo récir) desarrolla una serie
de episodios o instancias sobre la base de un
conflicto fundamental y cuentan con una abroga-
cién de la formulacion conflictiva (una reconcilia-
cién paraddjica, alguna modificacion) para hacer
un cuento digno de ser leido. (El ensayo de Me-
rrell, citado en el Apéndice II, es fundamental,
con respecto a este fendmeno). En “La viuda de
Montiel”, la abrogacion del conflicto se ve muy
claramente mediante la metifora ‘“‘comunidad
contra soledad”. Dada la discrepancia entre las
dos percepciones de José Montiei (la una, de parte
de la viuda y la otra, de parte de los demas), el
mundo inventado por ella le proporciona un refu-
gio en el cual propone vivir separada de la socie-
dad: *“Me encerraré para siempre”, ella piensa
porque no desea ver mas de “‘este mundo™ real
(80). Por otro lado, notamos que la soledad no se
debe exclusivamente a la decisién de la viuda, sino
que la gente deja de frecuentarla: “Quienes la
visitaron por esos dias tuvieron motivos para pen-
sar que habia perdido el juicio™ (82) y mas adelan-
te, “Nadie volvié a la casa™ (85). Por lo tanto,

apreciamos el hecho de que la soledad se relacio-
na no solamente al factor *“invencién” sino tam-
bién al factor “realidad”.

Siempre recordando la condicién de soledad,
conviene notar que la herencia de la viuda, una
parte de la “realidad”, funciona como una intru-
sién en el mundo inventado por ella y su renuncia
de la herencia corresponde al polo “soledad” o
“invencién”. Sin embargo, la renuncia no resulta
categéricamente de la invencién, ya que el fasti-
dio de la viuda, en lo tocante a la herencia, es
producido por los robos y éstos corresponden al
polo “‘realidad” o ““comunidad”. Cuando Carmi-
chael, el administrador, le avisa que “‘se estaba
quedando en la ruina”, la viuda contesta, “Mejor.
Estoy hasta la coronilla...” y le dice que se lleve lo
que necesita €l y la deje morir en paz (85).

La intrusién en el mundo inventado por la
viuda se representa en la forma de la herencia y
también como violencia, que constituye uno de
los componentes de la oposicién violencia/paz.
Leemos que ella, siempre una mujer medio aisla-
da antes de la muerte de Montiel, observaba el
mundo por la ventana de su casa y lamentaba la
violencia. Después de la muerte del esposo, la
violencia entra en la casa porque tienen que abrir
la caja fuerte de Montiel, primero tirandola y
luego empleando dinamita.

La importancia de otra metafora del conflicto,
“locura contra lucidez”, se relaciona estrecha-
mente con la secuencia de episodios en la narrati-
va. Esta empieza después de la muerte de José
Montiel: el narrador nos expone la discrepancia
entre la percepcion de la viuda y la de los demas.
Después del entierro, al que asiste muy poca gen-
te, la viuda toma la decision de retirarse. Luego
sigue el episodio de la caja fuerte y la primera
entrevista con el sefior Carmichael, el administra-
dor, que le expone las complicaciones de su heren-
cia. Es evidente, en este episodio, que ella prefiere
la paz de la soledad, en su mundo inventado. Es
aqui que el narrador nos avisa que los que la
visitaron “‘tuvieron motivos para pensar que ha-
bia perdido el juicio” (82). Lo significativo se
encuentra en la proxima oracidn. Dice el narra-
dor: *“Pero nunca fue mas hicida que entonces”
(82). Especificamente, se refiere a la opinion ex-
presada por la viuda que “El mundo estad mal
hecho™ (82). Inmediatamente después, el narra-
dor explica que aun antes de la matanza politica,
ella habia ponderado tales ideas sombrias. Se
nota la relacién entre la paz y la locura, de parte
de la gente y la relacién entre la paz y la lucidez, de
parte del narrador.

La narrativa luego revela los problemas del
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sedor Carmichael que quiere guardar la herencia
contra las incursiones de la gente que busca ven-
ganza. Una analepsis (flashback) expone las injus-
ticias cometidas por José Montiel y luego presen-
ciamos el episodio en el cual la viuda renuncia a
los problemas de la “realidad™, ya no para si mis-
ma, sino en conversacion con el sefior Carmichael.
Este momento es el climax de la narrativa. Des-
pués, en una especie de desenlace que, en efecto,
es mas coda que desenlace, el narrador expone
que la viuda concuerda con sus hijas en que ella
vive en un pais salvaje. Cabe anotar que el narra-
dor incluye un ejemplo absurdo de la Europa
civilizada. :

El episodio de “locura contra lucidez” funcio-
na como un fulcro en la secuencia de episodios.
En la parte anterior, experimentamos una refe-
rencia a las injusticias de José Montiel, 1a primera
entrevista con el sefior Carmichael y la decisién
(mental), de parte de la viuda, de separarse. Des-
pués del episodio central, leemos informacion es-
pecifica relativa a las injusticias de Montiel, la
segunda entrevista con el sefior Carmichael, en
que anuncia la casi ruina econémica de la viuda y
la renuncia de parte de ella, ya en voz alta. El
equilibrio de la secuencia de episodios enfoca la
atencion del lector, aunque subconscientemente,
sobre el episodio central y, por lo tanto, se destaca
la asociacién “‘paz/lucidez/invencién”.

Uno de los aspectos importantes del episodio
central es la voz del narrador que destaca la luci-
dez de la viuda. Evidentemente, el narrador con-
cuerda con la viuda en que el mundo esta mal
hecho. El empleo de la voz narradora y el ojo
focalizador es menos complicado que el manejo
del conflicto, en “La viuda de Montiel”. La voz
narradora esta fuera de la narrativa, de manera
que puede darnos la informaciéon que nos hace
falta para entender la circunstancia del cuento.
Sin embargo, el ojo focalizador es frecuentemen-
te el de la viuda. Se emplea la combinacion de su
punto de vista y la informacidon proporcionada
por el narrador externo, para revelar que la viuda
conocia a medias las actividades de su esposo.
Esta condicion es fundamental en su
caracterizacion.

Toda referencia a “‘violencia™ en el cuento sig-
nificara algo muy especial a los que leen este
cuento en el contexto de la historia colombiana.
Sobra decir que la violencia es universal y se
entiende en cualquier contexto cultural. Por otro
lado, en Colombia, se ha empleado el término
para nombrar un fenémeno politico y social. A
pesar de que condiciones anilogas ya existan en
otros paises, el poder del acto de nombrar proba-

. blemente se aprecia en la reaccidn del lector que

experimenta este cuento, si el lector conoce la
historia de la republica.

Cualesquiera que sean las diferencias de reper-
torio entre los lectores, el cuento que analizamos
es primariamente de caracterizacién, no de accién
ni de enigma. Sin embargo, la accién esta implici-
ta y si se acepta la mdxima de que [a accion es la
manera mis eficaz de caracterizar, se nota que
toda la accion implicita en la informacién propor-
cionada por el narrador, redondea la caracteriza-
cién de la viuda y el conflicto “invencion contra
realidad” con todas sus metiforas.

Es importante recordar, al analizar el efecto de
cualquier acto de comunicacién, sea literario o
no, que la probabilidad de dos repertorios exacta-
mente iguales, es minima. Por esta razon, hay

~ lecturas multiples del mismo texto, en la misma

época y en el transcurso del tiempo. También hay
muchas maneras de narrar el mismo material na-
rrable. Una de las maneras mas interesantes de
analizar un cuento es narrar la misma historia,
empleando otras estrategias. El énfasis, en este
analisis de ““La viuda de Montiel”, cae principal-
mente sobre el conflicto binario y la riqueza de sus
metaforas en la narrativa. Una de las caracteristi-
cas de la lista de preguntas sobre la cual se ha
basado esta explicacion, es que el énfasis puede
variar mucho durante un intercambio de ideas
entre varias personas y seguramente habra diver-
gencias entre cuentos. Aunque concedemos que
tal flexibilidad sea deseable, es 16gico preguntar si
un analisis de esta indole hace mas que efectuar
una lectura mas completa de la obra y si los
estudios literarios tienen la obligaciéon de hacer
mas. Conviene enfrentarnos con este asunto, no
porque el andlisis presente carece de mérito, sino
porque vale reconocer sus limitaciones.

Encuentro dos fendmenos inquietantes en los
estudios literarios en esta época de teoria. Uno es
el gran nimero de ensayos que son analisis de
obras individuales. Muchos de ellos son muy es-
clarecedores, pero me pregunto si la literatura
puede ser estudiada con resultados 6ptimos si se
presta tanta atencién a los arboles y tan poco al
bosque. Felizmente, los mejores de dichos ensa-
yos pueden habernos dado una vista de un bosque
diferente, porque ellos nos han llevado a otras
disciplinas.

Interesante, pero riesgoso, porque ubicar un
arbol literario en un bosque, no es identificarlo
necesariamente con todo el organismo de la lite-
ratura, y creo que este organismo tiene una fun-
cion importante en la sociedad.

El otro fenémeno cuestionable es el que yo

-
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llamaria la “generalizacién selectiva”. Me refiero
al estudio género/periodo que propone una defi-
nicién del género/periodo seleccionando sélo las
obras que la satisfacen. También es interesante,
pero riesgoso porque las generalizaciones hechas
con base en una seleccién determinada pueden ser
muy engafiosas.  La falta de una lectura amplia
de obras literarias puede haber promovido estas
dos clases de estudios literarios. Es posible —
incluso facil— leer mis teoria de la que se necesi-
ta, mientras se deja de lado la literatura que es
muy importante para el entendimiento de lo que
estamos haciendo. No hay soluciones f4ciles para
este problema, pero es de la incumbencia clara de
cada quien decidir si su preocupacién central es la
teoria o la literatura. Podemos discutir extensa-
mente y con provecho la unién dela literatura y la
critica; la discusién puede muy bien enriquecer
nuestra comprensién de cémo comunica la litera-
tura. Pero en nuestra prictica diaria, utilizaremos
la literatura como un ejemplo de cémo funciona
la teoria o emplearemos la teoria para mostrar
como funciona la literatura. Si hacemos lo ulti-
mo, la lectura de muchas obras literarias tiene que
ser prioritaria a la lectura de la teoria.

Elabandono de la teoria no es una opcién. Elia
es fundamental para el anilisis satisfactorio, y el
andlisis de obras individuales lo es igualmente
para un mayor entendimiento de la funcién de la
literatura. Volviendo a *‘La viuda de Montiel”, se
recuerda que el anilisis destaca la complejidad del
sistema metaférico del conflicto. Se nota también
la secuencia equilibrada de los episodios. Opino
que estas estrategias narrativas revelan cierto an-
helo de equilibrio en una circunstancia social muy
complicada. Esta opini6n ejemplifica la propues-
ta que la técnica narrativa puede ser tan significa-
tiva como el tema, en una explicacién de los nexos
entre una obra de ficcién y los otros fenémenos
sociales. Seria interesante analizar otras obras del
mismo autor y también obras de sus coetineos
para saber si hay constantes de laindole sefialada,
sobre todo en obras sobre el mismo tema.

Un estudio de las semejanzas y diferencias pue-
de ser significativo no s6lo con respecto al tema;
puede también relacionarse un tema con otros
temas y tanto el tema como la estrategia narrativa
con el contexto en el cual se ha producido la
ficcibn. Los anilisis de trabajos individuales son
fundamentales para trabajos m4s generales, pero
no los reemplazan. Los lectores que se quejan de
que los estudios generales no contienen anilisis
detallados no se dan cuenta que las generalizacio-
nes Gtiles se hacen sélo con base en anilisis especi-
ficos que pueden ser o no publicados como tales.

Vivimos y trabajamos en medio de un continuo
flujo de ideas que afectan la forma en que estudia-
mos la literatura y surgen preguntas inquietantes
acerca de la funci6n del critico y del especialista.
No hay respuestas claras y precisas para ellas, por
supuesto, pero hay varios principios generales
que son ltiles para nosotros que no somos prima-
riamente tericos. Primero, tenemos que mirar
las nuevas ideas para no negar la verdad bésica
del cambio, pero es posible reconocer una nueva
idea sin convertirse en su defensor. Segundo, ya
que se escriben tantas cosas de naturaleza tebrica,
necesitamos mirar las ideas bésicas antes que las
discusiones en torno a ellas y escoger las ideas que
preferimos discutir. Tercero, podemos asociar las
ideas de naturaleza teérica, las unas con las otras,
para distinguir entre diferencias fundamentales,
de un lado, y matices, de otro lado. Cuarto, sinos
encontramos leyendo mds acerca de la literatura
que la literatura misma, hay razén para una
autoevaluacion.

Ante todo, es importante recordar que, cuales-
quiera que sean las otras cualidades de la literatu-
1a, ella es ante todo comunicacién. Alguien le ests
diciendo algo a alguien mis.

APENDICE I

PREGUNTAS FUNDAMENTALES
PARA ANALISIS DE NOVELAS

EL REFERENTE (realidad extratextual y reper-
torio del autor).

1. (De qué se trata esta novela? ;A qué se
refiere? JSB, “Sobre el referente...”; Iser, The Act
of Reading, 63-78. ‘

2. ;Tenemos informacidn biografica que influ-
ye en nuestra apreciacion de la novela?

EL SIGNIFICADO (histoire, materia, narra-
tiva antes de ser narrada).

3. (Se notan peculiaridades del autor implicito
que presumiblemente afectaron la conceptualiza-
cién de la histoire? “autor implicito™ en Booth,
The Rhetoric of Fiction; JSB, “Sobre el
referente...”.

4. (Hasta qué punto recuperamos la cronolo-
gia de la histoire durante la lectura del récif? Ge-
nette, Narrative Discourse, 33-85.

EL SIGNIFICANTE (récit, lo que leemos).
5. (Cudl es el acto totalmente comprensivo (el
verbo desarrollado en la narracién) cometido por
¢l protagonista? Genette, Narrative Discourse, 30-
I.
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6. (Esta narrativa es la historia de quién?
Brooks & Warren, Understanding Fiction,**Focus
of Character”, 658-659.

7. {Cudl es el conflicto basico (oposicion bina-
rta) de la novela? ; Cudles son las metdforas de este
conflicto, proyectadas en la narracién? Merrell,
“Toward a New Model...”, Genteel Barbarism,
206-209, Cap. 4.

8. (Cual es la importancia del orden (secuen-
cia), en la transformacion de l1a histoire? Genette,
Narrative Discourse, 33-85; Todorov, The Poetics
of Prose, 108-119; Genteel Barbarism, Cap. 9.

9. (Cudles son las caracteristicas principales de
la voz narradora y el ojo focalizador? Genette
Narrative Discourse, 185-211.

EL LECTOR
10. ;Hay relaciones especiales entre la obra y
su contexto (tiempo, espacio) que le causan pro-
blemas al lector? Genreel Barbarism, 218-219.
I'l. ;Qué estrategias emplea el autor para invo-
lucrar al lector en el acto creativo? Iser, The Act of

Reading, 107-118; Barthes, “Textual... Poe” o

S/Z.
APENDICE II
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