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obra de ficciéon. Para borrar todas las dudas en
cuanto a esta observacién equivocada sobre la
utilizacién de los métodos tedricos el andlisis de
Aves sin nido, obra altamente comprometida con
su medio, nos muestra lo contrario. Brushwood
nos trae un andlisis paralelo al que Arnold Kettle
realiza con una narracién de Charles Dickens. En
primera instancia establece la diferencia entre re-
alismo social, siendo éste el que se observa desde
el punto de vista de la clase sufriente, y el realismo
critico. Este segundo tipo de realismo también se
caracteriza por exponer las quejas ante la clase
favorecida. La diferencia basica radica en que la
vision en este caso es de alguien de la clase alta 'y
desde su posicién ventajosa sefiala los defectos de
esa sociedad que critica sin asociarse totalmente
con la clase que defiende. En Aves sin nido, aun-
que no hay esperanzas para el indio, se presentan
los problemas y posibles soluciones. También se
indican las responsabilidades que recaen en el
blanco por parte de alguien que pertenece a ese
grupo social, siendo asi un realismo critico el que
opera en la novela.

Con el recuento de estos siete capitulos nos
damos cuenta que uno puede optar por seguir el
orden analitico que el libro nos presenta o bien se
puede leer independientemente cada uno, donde
una teoria es manejada exclusivamente, asi como
la novela que se trata es propia de ese determina-
do capitulo. De esta forma G.B. se convierte en un
recurso didactico donde la aplicacion de una teo-
ria especifica en una novela puede trasladarsea la
aplicacion de otra novela considerada por el pro-
fesor de clase.

El octavo capitulo nos pone en contacto con el
diagrama de Roman Jakobson que describe el
acto de comunicacién. Dentro de los términos
que se manejan estan el emisor y el receptor, el
contexto, el mensaje, el contacto y el codigo.
También se indica una diferenciacién entre autor,
autor implicito y narrador.

Uno de los conceptos principales que se des-
prende de este estudio critico es el hecho de poder
disponer de diversas estrategias analiticas y en esa
gama amplia tener la mision de detectar la teoria
mas 1til en cada uno de los casos. Con esta serie
de novelas analizadas bajo diferentes lentes anali-
ticos se nos hace evidente que no existe una teoria
exclusiva que pueda ser eficaz para todos los ca-
sos. Al contrario, la novela nos dictara de alguna
manera qué procedimiento es el mas adecuado.

Existen ya a nuestro alcance muy buenas tra-
ducciones de las teorias literarias en boga y el
lector hispinico no sufre mayores inconvenientes
de poder mantenerse al tanto en la materia. Por

otro lado, es necesario reconocer que no se dispo-
ne de muchos trabajos traducidos donde las teo-
rias queden explicadas a través de losanilisis. Con
G. B. logramos familiarizarnos condicho procedi-
miento y de esa manera se convierte en un manual
muy itil para el docente y el especialista enlitera-
tura, asi como también para el estudiante'que se
inicia en el campo de las letras.

Tenemos muchos libros tedricos. La dificultad
que sufre muchas veces el perito en la materia esel
momento donde se pasa a ver la teoria funcionan-
do en el texto, a través del analisis. Brushwood, en
G. B. nos trae ese proceso transformatorio de la
aplicacién tedrica en un especifico y determinado
texto de estudio. Su lenguaje preciso, su conoci-
miento a fondo tanto de las teorias como de la
bibliografia nos proveen un modelo donde la no-
vela se vivifica por mérito de la teoria y donde la
teoria se revela mejor explicada gracias a la nove-
la.

Gerard Genette
Figures I11

Paris: Seuil, 1972

Bensa Vera
San Juan, Puerto Rico

Bajo el titulo de Narrative Discourse (1980), en
traduccion de Jane E. Lewin, Cornell University
Press publica el tercer volumen de Figures, de
Gerard Genette, Figures III. Bienvenido por los
estudiosos de la literatura, Figures I1I llega y llena
un importante vacio tedrico/conceptual existente
no sélo a nivel de la teoria narrativa sino también
en el campo del analisis estructuralista literario.
La concisa parquedad del titulo oculta al lector
uno de los aspectos medulares que definen este
volumen: el constituir también un profundo y
detallado estudio de una de las narrativas mas
complejas y desafiantes para la critica. 4 la re-
cherche du temps perdu, de Marcel Proust.

Este doble enfoque suscita, enun acercamiento
inicial, ciertas interrogantes legitimas del lector:
(1) (Es Figures III basicamente un estudio de la
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narrativa proustiana, para cuyo efecto Genette ha
desarrollado un adecuado marco teérico?, (2) jo
constituye mas bien el desarrollo de una teoria
narrativa perfectamente ilustrada y demostrada
por la noveia de Proust? Felizmente, v para sosie-
go del lector, es el propio autor guien en el Prefa-
cio esclarece su posicion e intencionalidad decia-
rando que lo que propone en el libro es
esencialmente un método de analisis, v agrega que
al buscar lo especifico encontrd io universal, al
desear poner la teoria al servicio de la critica
coloco la critica al servicio de la teoria, Entendido
de este modo, ni el tema del libro ni su método
prevalecen deliberadamente en su trabajo. sine
que ambos son necesarios v complementarios en
la formulacion y el logro de este estudio tedrico.

Dada la abundancia terminoldgica y sus pro-
fundos alcances analiticos, es imprescindible que
al abordar el texto el lector se familiarice con
clertos términos y conceptos basicos que Genette
presenta en la Introduccién y que usa cepiosa-
mente a lo largo de su andlisis, Entre elios es de
vital importancia la diferenciacion que él estable-
ce entre historia (histoire) y narrativa (récit); don-
de la historia corresponde ai contenide narrativo
y la narrativa al discurso mismo; es decir, a la
anécdota transformada tal como aparece en el
texto. Como sinénimo de historia surge también
el término “diégesis”, el cual sirve de base a toda
una terminologia clasificatoria de posibles narra-
dores en su relacionarse con la historia.

Tal vez una de las nociones mads interesantes
expuestas en la Introduccién sea la que invita a
considerar a toda narrativa como expansion de
una forma verbal. Asisurge el concepto de verbo
nuclear; verbo que comprine y engloba la esencia-
lidad de lo que sucede en la historia. De este
modo, y segun Genette, A fa recherche du temps
perdu constituiria ura expansion de la {rase
“Marcel llega a ser escritor”.

Estructuraimente dividido en cince capitulos,
Figures [1I organiza ¢l analisis del discurso narra-
tivo bajo tres categorias: a}la de Tiempo, a la cual
apuntan los tres primeros capitulos del libro: Or-
den, Duracidn y Frecuencia, b) la de Modo, vc) la
de Voz.

Las complejas y diversas relaciones temporaies
que existen y/o pueden existir entre narrativa e
historia son concienzudamente discutidas por
Genette. Bajo el subtitulo de Anacronias examina
diferentes tipos de discordancias temporales de
los eventos de una historia en relacion a su orde-
nacion narrativa, destacando el predominio que
el elemento anacrénico ha tenido en la tradicién
literaria occidental. Interesado en reducir la am-
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plitud semdntica del término anacronismo, Ge-
nette recurre a dos conceptos claves en su estudio:
analepsis y proiepsis; donde el primero hace refe-
rencia a un retroceso temporal desde ef “presen-
te” narrativo, mientras que el segundo designa a
toda evocacidn o instancia narrativa anticipada.
Establecida esta gran clasificacidn, Genette se
concentra en un minucioso y detallado analisis de
las posibles y variadas caracteristicas narrativas
que acompafian y distinguen un segmento
anacronico,

El segundo aspecto temporal examinado en ¢l
libro corresponde a! de Duracion, donde el énfa-
sis de analisis reside en determinar cuanto espacio
fextual o narrativo corresponde a una instancia o
secuencia diegética. Sin embargo, es el capitulo de
Frecuencia narrativa el que ofrece algunos de los
mas valiosos v novedosos aportes analiticos para
una diferente aproximacidn v expioracion de la
temporaiidad narrativa, alli Genette aclara que el
estudic de las relaciones de frecuencia entre na-
rrativa e historia ha sido descuidado por criticos y
tedricos de la novela. Esquematizando las posibi-
lidades de repeticidn tanto de eventos dicgéticos
como de segmentos narrativos, establece un siste-
ma de relaciones gue incluye: (1) el narrar una vez
lo que sutcedié una vez, (2} el narrar repetidamen-
te lo que sucedid repetidamente, (3) el narrar o
veces lo gue sucedid una vez, y (4) el narrar una
vez lo que sucedié frecuentemente. Esta Gltima
técnica , usada ampliamente no solo en la novela
moderna sino también en la cidsica, Genette la
denomina “iterativa”. Adecuadamente ilustrado
con ejemptos de la narrativa proustiana, desdobla
el modo iterativo en un “pseudo-iterativo” en
casos donde se narra en detalle una determinada
escena anuncidndola en seguida como representa-
tiva de muchas otras ccurrencias exactas. Sinem-
bargo, puesto que ¢l lector competente reconoce
la singuiaridad de toda escena, acepta un trata-
miento iterativo como una convencidn literaria,

Los dos Gltimos capitulos de Figures I1T estan
dedicados a tratar la problematica del punto de
vista narrativo. Rechazando razonamientos de
otros criticos, Genette es enfitico en distinguir
entre gquién ve y quién habla (entre quién es el
personaje cuyo punto de vista orienta la narrativa
y quién es el narrador), ubicandolos en las catego-
rias de Modo y de Voz, respectivamente. En tér-
minos generales, el modo constituye la forma en
que se regula la informacién narrativa, donde el
grado de informacién que ésta entrega al lector
depende de consideraciones de “distancia” y de
“perspectiva’.

Después de analizar las diversas clasificaciones




44

y la terminologia usada por importantes tedricos
al analizar diferentes situaciones narrativas
{Wayne Booth, Norman Friedman, Brooks and
Warren, etc.) Genette propone simplificarias y asi
surge su término “‘focalizacién’™ adaptado, seglin
fo reconoce, de la expresion “foco narrative”
sugeridda por Brooks & Warren®. Instituido el
término, procede a aplicarlo de ia siguiente mane-
ra: 1) Toda narrativa de [a forma Narrador 7
Personaje (donde el narrador sabe mas que los
personajes) recibe el nombre de “'no focalizada™ o
con *‘cero grade de focalizacion™, 2} la del tipo
Narraddor = Personaje (dende el narrador sabe
to mismo que ¢l personaje; la denomina Je “to-
calizacidn interna”™, y 3) toda narrativa esguema-
tizada como Narrador < Personaje (¢! aarrador
sabe o dice menos que el personaje) corresponde a
una de “‘focalizacion exierna’™. Ahora bhien, es
comun encontrar, dada ia tiendencia modernaala
1nconsistencia narrativa; es decir, a la absoiuta
tibertad narrativa del novelista, cambios de {oca-
iizacion. A estos cambios Genette los denoming
“alteraciones™, 1as gue en esencia se reducen 4
stiuaciones en jas que se da menes o se da mas
informacion de la necesaria. Ei piimer caso, en ¢l
Gue se omite informacion pertinente, constituye
una “paralipsis™ u omision laieral, a diferencia de
una mmstancia eliptica donde la omiston trasgrede
la lincalidad iemperal. Por oira parte, cuando se
da mas informacion de la necesaria, s2 hace uso de
un recurse de “paralepsis”,

El capituic final, sobre voznarrativa, aporda lu
relacion exislente enire el narrador v la histonz
tocando también algunas consideraciones sooTe
et levtor impliciio. De acuerdo con Genette iode
narrador es de “'primera persona’’; ia ¢lave radi
ca, piensa &, en determinar $1 ¢l narrador puede o
no usar la primera persona para designar 2 uno de
los personajes. Con esto en mente, v de acverdo a
la relacion que ¢l narrador tenga con la historia,
Genette establece dos tipes de narrativa: una be-
terodiegética en la cual el narrador esta ausente de
la historia que cuenta, y ung homodiegética, con
un narrador/personaje en la historia que relaa.
Esta division 1o lleva a reconocer que si bien toda
ausencia es absoluta, toda prescncia conileva gra-
dos de participacion. Asi, en uns narracién he-
modiegética, el narrador puede ser el héroe (auto-
diegético) o puede tener el rol secundaric de
observador o testigo. Ahora y de acuerdo ai nivel
narrativo, el narrador es extradiegéticc si pertene-
ce al primer nivel o es intradiegético si relata

1. Cleanth Brooks & Robert Penn Warren, Understanding Fiction
{New York, 1943).
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eventos que estan temporalmente fuera de ia pri-
mera narracion?,

Las funciones dei narrader le merecen algunas
lineas. Procede a ordenarlas de acuerdo a los
aspectos narrativos a los cuales se conectan, sien-
do las siguientes: a) ia ineludible funcidn narrati-
va gue la cumple en sucenexion con la hisioria, b)
una funcidn directiva que la cumple en relacion al

texto, ¢) una fluncién comunicativa que se estable- |

ce entre el narrador v osu posible lector, d} la
funcion testimonial que representa la relacidn
afectiva, moral y/o intelectual def narrador con la
historia, v e una funcidn ideolégica que corres-
ponde a ias intervenciones directas o indirectas
de! narrador.

Entender y apreciar la lmportancia y los apor-

tes que hace un texto critice/analista como Figu-

res 711 vequiers mndudablemente algo mas que una
leciura rapida v superficial. Como su mismo
autoy 1o mamiiesia e el Epiloge, el “arsenal” de
concentios v iérmines que usa y deline puede mo-
iestar o intimidar a mds de un jecter. Mo obstante,
una lectura cadadoss o nterasads revela cuan or-
denado y 10gico ¢s el sistema de categorias v proce-

dimieiitos que establece. Para ¢l fector fonhartza-

de cun fa obra de Proust, Figuwres IiT Ie serd de
inmensa ayuda al proporcicaarle nuevas aerra-
nienias de analisis las que le permitirdn expandir
1o sOlo su Jision critica sing tambien su deleite
ssidtice, da la obra. Y aguelios lectores que desco-
nocen el trabajo literario de Proust encontraran,

rodus maneras, muclias v valiosas nociones
criticas para una mejor ceimprension de los ele-
mentos corstiuetives v de las reonicas narrativas,
Al mistno ticnapo, encontrardn un sélido marco
toorico donde apovar v osusientar sus intereses
narutvos personales.

Ae
e

2. Genette utiliza los términos pnimera y segunda narrativa para
designar diferentes niveles temporales. Toda anacronia la ve como
una narracién secundaria, subordinada a una primera a la cual estd
ingertada, siendo esta lltima la que lleva el hilo narrativo.




