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La abundante produceién literaria de Soledad
Acosta de Samper, que cubre los afios de 1855
hasta el de su muerte en 1913 a la edad de 79 arios,
figura preeminentemente en el sistema literario
finisecular colombiano por su amplisima difusion
y por su variedad genérica, que incluyé textos
ensayisticos, biograficos, de historia, novela,
cuento, asi como una nutrida actividad periodisti-
cal. Esposa del poeta y famoso ensayista y politico
José Maria Samper, Soledad Acosta llevé una
vida refinada en los diversos lugares en que vivié.
Su larga estadia en Europa le proporcioné una
educacién multilingiie y un contacto directo con
las literaturas europeas del momento, de las cua-
les fue traductora al espaiiol? Sin embargo, como
afirmara Harold E. Hinds “neither her life nor
her literary works have yet been the subject of
serious literary study™. Una recienie obra sobre
el movimiento fermninista del siglo XIX llega a

1. Algunas de las obras mas impertantes de Soledad
Acosta son: Novelas y cuadros de la rida sur-americana (Gan-
te: Imprenta de E. Vanderhweghen, 1869, Biografias de
hombres tlustres y notables (Bogota: Imprenta de “La Luz”,
1887) Una Aolandesa en América (Curazao: A. Bethencourte
Hijos, I888); La mujer en la sociedad moderna (Paris: Gar-
nier, 1895). Para una lista detailada de su bibliografia, véase
Gustavo Otero Mufoz, “Soledad Acosta de Samper”, Boletin
de Historia y Antigiedades, 24, No. 271 (Mayo de 1937),
270-83.

2. Gustave Qtero Mufoz, Resumen de historia de la litera-
tura colombiana (Bogoti: Libreria Voluntad, 1945), p. 293.

3. Harold E. Hinds, Jr., “Life and Early Literary Career of
the Nineteenth-Century Colombian Writer Soledad Acosta
de Samper”. en Yvette E. Miller, ed. Latin-American Women
Writers: Yesterday and Today (Pittsburgh, PA: Latin Ameri-
can Literary Review, 1970, p. 23.

identificarla como “venezolana™. Como gran par-
te de la produccion literaria de este periodo, su
nombre figura sélo pasajeramente en las histo-
rias literarias. Por ejemplo, Gustavo Otero Mu-
Aoz eseribia en 1937 que “La sefiora Acosta de
Samper est4 todavia demasiado cerca a nosotros
para que sus escritos ‘de actualidad’ en su época,
no parezcan viejos”. Afiadia que “Se necesita el
transcurso de algunas generaciones para que lo
viejo adquiera pitina de antiguo, y recobre su
interés”, y en tipica actitud canonizante senten-
ciaba que “Podra ser solamente un interés histori-
co o de mera erudicién, pero al finy al cabo brilla-
ra su nombre en medio de la densa oscuridad™.

En las paginas que siguen nos proponemos ana-
lizar dos de sus textos, su novela de 1887 El cora-
zom de la muger, y el ensayo A ptitud de las mujeres
para ejercer todas las profesiones, de 1893. Nues-
tra preocupacién central sera detectar el perfil
ideolégico y retdrico de estos textos en su posible
relacién genética con el siglo XIX colombiano. De
gran atractive para nosotros es su aspecto femi-
nista, que por su precocidad y persistencia pode-
mos considerar uno de los méas destacados.

Un aspecto que nos preccupa inicialmente es
plantear el problema de la especificidad genérica
de la escritura femenina: jes la escritura de una
mujer intrinsecamente diferente a la de un hom-
bre? Si ello es asi, ;qué repercusicnes tiene en
cuanto al posible juego de lenguajes que se dan
cita en el texto literario para constituirlo, o en
cuanto a aspectos tales como la construccién sim-
bélica o imaginaria de un ofro masculino en tér-
minos de la caracterizacion de los personajes

4, Rosa Maria Copel, ed.. Mujer y sociedad en Espafia
1900-1975 (Madrid; Ministerio de Cultura, 1982), p. 129.
5. Otero Mufoz, p. 269.
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masculinos? Estas preguntas estan sin duda en
un sitio preeminente de los enfoques feministas
contemporaneos, y consideramos que al estudioso
de la obra de una escritora no le es posible pasar-
las por altos. Al respecto observa Alice Jardine
que “To say that there is ro difference between
men and women's writing is a masculine pers-
pective... But to say that they are exclusively dif-
ferent (even potentially) is equally masculine”.
Por consiguiente nos preguntamos: Jqué hace que
la literatura de Soledad Acosta sea “femenina”?
Q. en primer lugar, ;lo es? En segundo lugar,
itiene ello alguna relevanciaen la constitucién de
su especificidad ideologica y/o retorica?

De acuerdo conJardine, unaspectoque caracte-
riza formalmente la escritura femeninaes preeisa-
mente su correccién formal, temerosa de una
transgresion demasiado obvia que incite su re-
chazo masculino por no escribir “adecuadamen-
te”": *... women do seem much less willing to expe-
riment in a radical way with existing
conventions... this ‘respect for form’ appears at
several levels: for example, at the syntactic level
through a hyper-grammatical correctness™®. En
tanto, Gabriela Mora, resumiendo las posiciones
criticas al respecto, indica que se puede “dar por
sentado que ni uno ni otro sexo puede reciamar
exclusividad en la invencién de recursos retéricos
que forman parte dei acervo cultural general™.
En la dificuitad de decidir si estas palabras son
igualmente validas para toda escritura femenina,
el posible lector de Soledad Acosta podra compro-
bar que al menossonbastante pertinentesencuan-
to asu eseritura. De hecho, elementos tales comosu
régimen sintactico o su seleccion léxica, conside-
rados intertextualmente, estaran por su caracter
esencialmente convencional opuestos al tipo de
transgresion que en el periodo en que Soledad
Acosta escribié representa la escritura de Vargas

Vila, por ejemplo.

En tanto que Patricia Meyer Spacks se pregun-
ta si la expresion creativa femenina parte dela
percepcién como mujer, Annette Kolodny ¢pina

&. Gabriela Mora discute este aspecto desde una perspecti-
va de hispanoamericana en G. Moray Karen 5. Van Hooft,
ed.. Theory and Proctice of Femiuist Literary Criticism
(Y psilanti, Michigan: FEditorial Bilingie. 1982), p. 6.

7. Alice Jardine, “Transatlantic Perspectives™, in Yale
French Studies, Volume No. 62, 1981, p. 230.

8, Jardine. p. 232.

9. Gabriela Mora, p. 7. Sobre las difer¢ncias en la apropia-
cign del lenguaje segtn el sexo, véase la biblicgrafia elabora-
da por Cheris Kramer, Barrie Tharne ¥ Nancy Henley en
Signs, 3. Nu. 3 (Primavera 1978), 638-51.

10. Patricia Meyer Spacks, The Female Imagination New
York: Alfred A. Knopf, (1975). p- 3.

que la literatura masculina es inequivoca e inhe-

rentemente distinta de la de mujeres por razénde |

su componente genéricot'.

Por tanto, si el horizonte de expectativas que
plantea el texto femenino es distinto del masculi-
no ello evidenciaria la apertura o reconocimiento
de un vasto espacio para el ejercicio hermeneu-
tico.

Una primera lectura de El corazin de la mujer
plantea varios problemas basicos. En primer lu-
gar, la atribucién de este textoa un género especi-
fico se hace dificil ya desde su subtitulo de Ensayo
psicolégico, al que sigue un “Pralogo” en que una
voz masculina anénima presenta a los lectores la
obra de “esta respetable sefora americana” ¥y
—de manera consistente con el caracter patriar-
cal de la época— certificasu calidad. Al“Prélogo”
le sigue una “Introduccion” de la propia autora,
en el que anuncia su objetivo de estudiar el cora-
z6n de la mujer, asociando esta curiosa sinéedo-
que a un simil que establece la base figura-
tiva de su discurso: “El corazénde la mujer s un
arpa magica que no suena armoniosamente sino
cuando una mane simpética la pulsa” (p. 132 La
sinéedoque, que segun el Grupo MU tiene como
resuitado “The effect of increasing the extension

- of a term, that is, making it more ‘general’ "3,

constituye la manera bagica de representacién de
este texto. Esto se evidencia en dos aspectos cen-
trales: (1) Toma la parte por el todo al “estudiar”
los casos de seis mujeres en seis relatos que ejem-
plifican las afirmaciones ¢ tesis de la “Introduc-
cién”. (2) Toma la parte por el todo al referirse al
corazon de la mujer como el locus de su femi-
nidad.

Empero, no se trata de un ensayo en el sentido
genérico de la palabra. Este Ensayo psicolégico
no es un compendio expositivo de aspectos sobre
\a condicién femenina. Su estructuradislocadaen
seis secciones hace problemitica la atribucion de
este texto al género novelistico o al cuentistico.
Como explicaremos en detalle mas. adelante,
hemos optado por considerar el texto como una
novela ya que su unidad estructural y de sentido,
opuesta a una aparente dispersién de seis relatos
centrados en diversas voces narradoras, lo ameri-

11. Annette Kolodny, “A Map for Rereading: or (yender
and the Interpretation of Literary Texts”. Shirley Nelson
Garner. ed., The {Mjother Language (Ithaca, NY: Cornell Uni-
versity Press, 1945), p. 256.

12 Soledad Acosta de Samper. El corazén ite la mujer:
ensuyo psicoligice (Curazao: Imprenta de la Libreria de A.
Bethencourt e Hijo: L887), p. 11En lo sucesivo citaré solamen-
te el numero de pagina entre paréntesis).

i3, Group MU, A (General Rhetoric {Baltimore: Johns Hop-
king University Press, 1981), p. 103.
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ta asi. En E! corazéon de la mujer una narradora
anénima comienza el relato. Es pertinente obser-
var la manera cémo esta narradora se difumina
en el texto de una manera que va mas alld de su
anonimate: no sabemos nada de sus reaccicnes o
de su vida. De hecho, la cantidad de informacién
que esta narradora ofrece acerca desiodesuen-
torne es sumamente parca, ¥ las pocas ocasiones
en que ella evalia ese entorno son lo suficiente-
mente vagas como para atribuirlas a una cierta
ironia:
La casa cural de la aldea *** era la dnica
habitacién un tanto civilizada que se encon-
traba en aquellas comareas. Después de la
muerte de mi madre, mi hermana y yo fui-
mos & pasar algunos meses al lado del cura,
que era nuestro tio. (p. 4).

Nos interesa recalcar dos aspectos de esta locu-
¢i6n: la represion informativa que hay enella, y su
relativo desapego emotivo. La aldea es an6nima,
por tanto su ubicacién exacta o imaginaria noesde
importancia para la narradora. Reemplazar el
nombre de un sitio por iniciales o por espacios en
blanco es una sinécdoque comiin en la literatura
decimonénica para aumentar la ilusién de reali-
dad!. En este caso, esa sinécdoque transfiereala
novela entera un cierto valor semantico propio de
esa figura, de la que el Grupo MU escribe que

itiseasily seen that a generalizing synechdo-
que will give an abstract, ‘philosophic’ castto
the discourse, which obviously clashes in the
case of naturalistic parody with the concre-
teness of the context!s,

Por otro lado, 1a carencia de una reaccién emo-
tiva que evidencia esta narradora es un aspecto
también muy significativo. Su madre ha muerto,
pero en ningun momento ella expresa una reac-
cién emotiva al respecto. Quizd mas significativo
atn es el hecho de que la posible desaparicién del
padre ni siquiera se menciona; antes bien, su
ausencia se da por sentada pero noselaconsidera
objeto de explicacién. En ambos casos al lector se
le oculta si la muerte o desaparicién ha sido re-
ciente o no, tragica o natural. Considerados desde
el punto de vista del sistema literario de la época
estos dos aspectos son llamativos porgque signifi-
carian una posible ruptura con el romanticismoy
el realismo, aunque en la literatura colombiana
existiera el conocido precedente del alejamiento
de Efrain en Maria: “Era yo nifio cuando me
alejaron de la casa paterna para quediera princi-

14. John Barth, citado en A General Rhetorie. p. 103,
15. A General Rhetoric. p. 103.

pio a mis estudios en el colegio de ***...”. Es posi-
ble asociar esta represién de informacion y de
emotividad a una represion del deseo como sub-
texto que gobierna este “Ensayo psicolégico” y
que explica sus caracteristicas sobresalientes
tanto de tipo formal o retérico como de tipo mgm—
ficativo o ideoldgico.

QObsérvese que lanarradoray su hermana estan
enrelacién de dependencia de un hombre al que el
texto convenientemente distancia, en primer lu-
gar por razones familiares, ya que es un tio; en
segundo lugar, por fuerza de consideraciones mo-
rales, éticas y en tiltimas ideoldgicas, ya que esun
sacerdote catdlico. El texto de Soledad Acosta
acude a un personaje femenino sustraido en prin-
cipio de los ‘loci domestici’ tradicionales: no es ni
esposa, madre, ni tampoco, amante, El texto la
sitiia entonces en una posicién privilegiada y ase-
xuada, “la casa cural de” *** con su implicito asce-
tismo. Simultineamente el textoubica alanarra-
dora verticalmente bajo la tutela del tio cura y
horizontalmente en pie de igualdad con una “her-
mana”, igualmente anénima y de quien tampoco
el lector llega a saber nada. Adema4s, de manera
sirmmultanesa el texto la coloca en posicion de bene-
factora cuasi maternal de Ia viajera Mercedes,
enferma y psicolégicamente maltratada por su
esposo Enrique. Anotamos que el espacio cons-
tituido por estas tres personas elimina tanto la
posibilidad de ejercer una sexualidad como la de
acceder a la maternidad, cuya culminacién es
aparentemente uno de los ideologemas centrales
en el texto, en lo que a primera vista aparece como
una exaltacién del matrimonio y de la reproduce-
cion de la maternidad.

Desde esta posicion de doble aislamiento 1a na-
rradora ejerce el que sera su papel mas importan-
te en términos de la narracién: escucha una serie
de relatos narrados por otros personajes, seis en
total, que comoelladoblan su papel de narradores
en el de oyentes. Por tanto, ella esta confinada
textualmente a la pasividad del papel de oyente.
De hecho, de manera semejante a la de narracio-
nes tradicionales como Las mil y una noches, en ki
corazon de la mujer se configura un grupo de
personas que ——para vencer el tedio del ambiente
rural en este caso— cuentan una historia cada
noche. Asi, en el primer relato, “Matilde”, llegan
a la casa cural en busca de ayuda un caballero
“rico propietario”, don Enrique Noriega, y su
esposa enferma, Matilde, que iban de viaje. Ya
que el clima le es propicio, Matilde se hospeda en
la casa cural durante dos meses. El relato que
Matilde hace de su vida, narrado “unatarde cuan-
do estabamos sentadas las tres en el corredor ex-

»
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terior de la casa... al caer el sol” {p. 6} desplazan
hacia ella el punto de vista narrative y hace de
Matilde la verdadera narradora y convierte a los
demas en oyentes de esta narracidn.
Alolargodelanovela, la anénima “narradora™
oyente no ejerce ninguna iniciativa y por el con-
trario se limita a su pasivo papel de ovente, mati-
zado por ocasionales comentarios que facilitan la
transicién de un relato a otro. Esteretraimientoa
una posicién pasiva y marginal nos parece que es
significativo en términos del relato en su totali-
dad como una construccién narrativasimbdlica s,
¥a que puede entenderse como un paralelo a la
situacién descentrada. marginal, que Soledad
Acosta identificaba en la mujer. A su transforma-
cién ella dedicé parte importante de su actividad
intelectual, especialmente en escritos como lame-
moria Aptitud de la mujer para ejercer todas las
profesiones, sin que esto implique que lo mismo no
sea iguaimente cierto en cuanto a Bl corazéndela
muger. De hecho, en la “Introduccién” a Aptitud,
que no firma la autora Soledad Acosta, pero que
podemos asumir es escrita por ella, observa
que “Las mujeres no tienen derecho de desahogar
sus penas a la faz del mundo. Deben aparentar
siempre resignacién, calma y dulces sonrisas” (p.
3). Estas palabras, leidas teniendo el resto de la
novela como telén de fondo, confieren a los diver-
sos relatos la significacién de caleidoscopio de
representaciones femeninas: los diversos relatos,
como veremos a continuacién, exploran situacio-
nes especificas que tienden a confirmar lo expues-
to en la “Introduccion”, como en la novela de tesis.
Todas las seis secciones o relatos que componen
el texto tienen como titulo el nombre de una mujer
cuya biografia narran: “Matilde”, “Manuelita”,
“Mercedes”, “Juanita”, “Margarita” e “Isabel”.
La seccién “Matilde” es la unica en la novela en
que la protagonista narraen primera persona. La
seccién “Manuelita” estd narradaen primera per-
sona por la hermana anonima de la narradora que
abre la novela, lo mismo que la seccién siguiente,
“Mercedes”. La cuarta seccion, “Juanita”, tiene
como narrador a don Enrique, quien habiendo
regresado a la casa cural para recoger asu esposa
se une al grupo de conmitilones interesado en la
suerte de Juanita, a quien habia conocido “acci-

16. Véase Fredric Jameson sobre la narrativa como una
forma simbolica, The Political Unconscions: Narrative as a
Socially Symbolic Act (Ithaca: Cornell University Press.
1981), p. 144. Véase también Hernan Vidal al respecto, Senti-
do y prictica de la critica literaria: panfleto para la proposi-
cion de una arqueologia aeotada (Minneapolis: Institute for
the Study of Ideclogies and Literature, 1984), pp. 20-32, ¥
“Para una redefinicién critica”, en Jdevlogies & Literature,
mayo-junio 1983, p. 122,

dentalmente”. Juanita resulta ser la hermana
menor de Mercedes. La seccién quinta, “Margari-
ta”, es narrada por don Felipe, hermano de Matil-
de, y también de visita en la casa cural. Por alti-
mo, la seccién sexta, “Isabel”, es narrada en
primera persona por el tio cura, y es ia historia de
la mujer homénima. En total, la novela emplea
seis narradores que en conjunto narran la vidade
igual nimero de mujeres. Tres de los narradores
son mujeres, y tres son hombres.

Un anélisis contrastivo de estos narradores y de
las relaciones que se establecen entre ellos arroja
resultados significativos para el estudio de la no-
vela, no solamente desde un punto de vista de su
gramética narrativa sino precisamente desde la
femineidad de sus protagonistas, de las cualida-
des del “corazén de la mujer”, y de la reproduc-
cién de la maternidad, que identificamos desde ya
como uno de sus subtextos principales!?.

En primer lugar observamos una actividad que
une ¥ relaciona a estos disimiles narradores: con-
tar historias, que se presenta iniciailmente como
denominador comin. El grupo formado por el tio
cura y sus dos sobrinas, al queseunen Matilde, su
esposc Enrique y su hermano Felipe se convierte
en la primera audiencia de estos relatos. Esta
audiencia —compuesta segin se ve de tres hom-
bres y tres mujeres— es especial, como observa
Matilde al comienzo de su relato: “Vivia triste,
enferma... pero he hallado en ustedes una verdade-
ra familia” (p. 5. El subrayado es mio). Por tanto,
es en el seno de una familia figurada (presidida
por un pater familias inverosimil: un sacerdote
catélico) que estos relatos existen, y es precisa-
mente a un sentido familiar donde apunta su car-
ga semantica. Esta familia figurada se compon-
dria de dos parejas de hermanos (las dos herma-
nas huérfanas, Matilde y Felipe), y dos figuras
patriarcales, don Enrique y el tio cura. Es perti-
nente observar aqui la organizacién binaria
que el texto atribuye a sus personajes, evidente en
la simetria sexual de los narradores: tres mujeres
y tres hombres.

La asociacién de estos personajes para contar
queda establecida desde el comienzo, al ganar
preponderancia la voz de Matilde, que desplazaa
la de la narradora inicial. Matilde explica con
cierto detalle su vida y su situacién actual de
resignacion ante la frialdad e indiferencia de En-

rique, que ella considera “justo castigo” por sus

17. Véase Nancy Chodorow, The Reproduction of Mothe-
ring: Psychoanalysis and the Sociology of Gender {Berkeley:
University of California Press. 1978). especialmente pp. 3-39
¥ pp. 179-194).
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conatos de coqueteo con otro hombre, Fernando,
de quien se ha enamorado. Ante la imposibilidad
de hacer avanzar ese romance, “quise buscar un
consuelo donde tenia la seguridad de hallarlo...y
me dirigi a la iglesia... y ya me sentic mds resigna-
da” (p. 19. El subrayado es mio). Su relato termi-
na con una predecible moraleja acerca de las con-
secuencias negativas de su “caricter débil”, sobre
el cual comenta la hermana que ella conoce un
caso similar, que “debe interesar como aproba-
¢ién de esta verdad: que un recuerdo, aunque
vago, puede ser benéfico, y es a veces més durade-
ro ¥ firme de lo que generalmente se cree” (p. 25).
Esta afirmacién se constituye en hipétesis que
hace del relato siguiente su demostracién. El es-
tatus de narracién queda establecido en las pala-
bras finales de esta seccién: “—;Pudiera usted
referirnoslo, pregunté Matilde. —Lo haré gusto-
sa... Pido plazo hasta mafana para ordenar mis
ideas a fin de hacer la narracién lo menos cansada
posible” (p. 25).

Estas palabras sirven de introduccién al segun-
do relato, “Manuelita”, que inicialmente es narra-
do en primera persona por la hermana anénima.
Se trata aqui de la historia de una mujer anciana
que por medio de una anécdota de su primera
juventud le ensefia a su acompafiante el valor de
los recuerdos. Es la historia de dos hermanas,
Carmen y Manuela, que en su juventud, en la
época de la Independencia, conocen 2 Manuel
Valdez, un timido galdn, “en una hermosa tarde
de enero de 1823”7 (p. 29). Manuel trata de cortejar
a Manuelita, pero por timideces mutuas nunca
llegan a hablarse. Algin tiempo después un ex-
trafio se acerca a Manuela en un baile de gala
para susurrarle al oido que “Mauricio Valdez
acaba de morir... Usted fue su (ltimo pensamien-
to y mientras eso... usted baila!” (p. 35). Esta con-
fidencia se convierte en un remordimiento que
habria de durar el resto de la vida de Manuelay,
aun més importante, definiria su sensibilidad.

Este relato se caracteriza por el mismo procedi-
miento narrativo de la primeraseccién. El hilo de
la narracién pasa de la hermana a Matilde sin
ninguna transici6én, por lo cual la narracién cae
siempre enunyoque narra. Nos interesa recalcar
en este momento en cuanto a las formas narrati-
vas de la novela ese desplazamiento. Ademas, el
hecho de que al final del relato se identifica a
Manuela como tia de las hermanas sugiere la
permanencia bisica del nexo familiar pero sin
maternidad, aunque esto cobrari importancia
ain mayor en otros de los relatos.

El tercer relato, “Mercedes”, narrado también
por la hermana, enfatizara el ideologema de la

maternidad como sino femenino, complemento y
fin Gltimo de la vida de la mujer. Ei juego de
narradores en este relato involucra a Mercedes,
quien ha contado su vida a la hermana, quienasu
vez lo escribié “para no olvidarlo”.

Mercedes se describe a si misma: “A los diezy
seis afios era yo una dichosa nifia llena de dichay
alegria. Era mi padre espafiol de nacimiento y
energumeno defensor del rey” (p. 42). En medio
del fragor de las guerras de la Independencia
Mercedes se enamora de un joven oficial espafiol,
gue le exige que le siga a Espafia para que sea su
esposa: “jA Espafia! Mi patria no podria ser sino
la suya” (p. 49). La mafana en que ellos deciden
llevar a cabo el escape termina en tragedia. El
caballo de Mercedes se desboca aGn antes de
abandonar la ciudad y la caida hace que Meree-
des quede desfigurada, por lo que Pablo, el oficial
espafiol, la rechaza. Este desfiguramiento es cau-
sa de que Mercedes decida encerrarse. La apari-
cién en esta novela del ideologema “patria™ no
serprende dade que forma una de las bases del
epistermna decimonénico finisecular.

En efecto, 1a ulterior victoria de los “patriotas”
determina la ruina econémica de la familia, ya
que el padre ha sido condenado al exilio interno.
La pronta muerte del padre y la pobreza total en
que viven hacen que Mercedes se case por conve-
niencia con el ex esclavo Santiago. Sin embargo
no es el amor lo que la motiva: “Tenia una herma-
na pequefia... esto-era lo inico que me interesaba”
(p. 58). Con el fin de redimir la familia de la
abyecta pobreza en que ahora viven, Mercedes
decide casarse secretamente con Santiago. En
este punto su historia se convierte en una duplica-
ci6n de la trama inicial, de la que ella como narra-
dora es consciente. La idea de huir a escondidas
para unirse a un hombre cuya unién la familia
desaprueba ya es conocida por Mercedes. En am-
bos casos ella ha temido la perspectiva del castigo,
que juzga merecido e inexorable (p. 62).

En efecto, el propésito de estas uniones es lo que
determina su diferente caricter: si la primera
huida estaba motivada por la “culpable” satisfac-
cién del deseo y ella ha aceptado la caida del
caballo como expiacién “merecida”, ahora se une
a Santiago en medio de un sentimiento de asco y
deshonor pues éste es mulatoy ex esclavo venidoa
mis. El deber familiar es la motivaciéon que la
anima ahora y que la convierte vicaria y simults-
neamente en figura paterna y materna: “Yo esta-
ba, sin embargo, desesperada con nuestra situa-
cién y decidida a hacer cualquier sacrificioc por mi
familia; asi le dije a mi pretendiente que, puesto
que mi madre se resistia a darme su consenti-

x
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miento, me casaria con él sin que ella lo supiera”
(p. 62). En relacién con la recurrencia de huidasen
el texto, anotemos la oportuna obgervacién de Ga-
briela Mora, segun la cual “se ha encontrado una
copiosa repeticién de imagenes expresivas de los
conceptos de encierro y escape en la literatura
femenina. Las metaforas sugerentes de espacios
restrictivos y estaticos reiteradas en las obras de
mujeres tendrian... una funcién estética diferente
a las figuras de ‘prisién’ usadas por los varones” 5,

La nocién implicita que sirve de subtexto a este
relato es la asumida santidad de la obligacién
familiar entendida comodeber o imposicién, y cu-
va satisfaccién debe de sobrepasar su costo.

Comno la novela enfatizard desde este momento,
la mujer debe sacrificarse y resignarse. La evolu-
cién de la vida de Mercedes desde ahora pasaaser
un ejemplo de esa visién. Aqui Mercedes asume la
condicion de jefe de suhogary por tantomadre de
su hermana y —por lo menos subliminalmente—
esposo de su madre. Su propio hijo, Francisco,
morira mas tarde durante “la revolucién de ma-
yo” {p. 71). “Mi existencia no tenia interés alguno,
mis afectos estaban encerrados en las tumbas de
cuantos habia amado”, (p. 72) dice ella poco antes
de morir. Mercedes ha expiado de esta manera
sus actos “apatridas” de su juventud, ya que las
que fueron sus amistades se han negado a prestar-
le cualquier ayuda. Asi, vieja, sola y desampara-
da, al morir en la “casa rural de” ***transformaa
las hermanas sobrinas del cura en madres vica-
rias, como ella lo habia sido en el pasado.

La historia de “Juanita” tiene una relacién de
dependencia en cuanto al relato anterior, comeosi
fuera una derivacion. Se trata de 1a historiade la
vida de Juanita, hermana de Mercedes, quien
para escapar de la pobreza y los malos tratos de
Santiago habia sido adoptada por una rica fami-
lia cormo empleada doméstica. La transicién entre
el relato de Mercedes y el de Juanita se hace
posible por un hecho fortuito: *,Qué casualidad!
exclamé don Enrique. Yo conoci en Neiva a la
hermana de esa misma Mercedes, a Juanita Var-
gas” (p. 73). Don Enrique es el narrador de esta
seccion. El destino de Juanita en general es bas-
tante semejante al de su hermana. Tiene que ca-
sarse también por conveniencia y sin amor ¢conun
mercader, Bonifacio. Llevan una vida sin armo-
nia, pero al final Juanita descubre que su esposo
sufre lepra, ¥ que este oculto sufrimiento es la

18. Mora. p. 7. Véase también Sandra M. Giibert y Susan
Gubar, The Madwoman in the Attic: the Woman Writer and
the Nineteenth-Century Imagination {(New Haven: Yale Uni-
versity Press, 1979), pp. 86-37.

causa del distanciamiento de Bonifacio. Juanita
decide dar sus hijos en adopeién a un tio suyo(que
por “coincidencia” es también cura) y regresar
subrepticiamente al lado de su esposo para cuidar-
le hasta su muerte. Bonifacio se pregunta “;Por
qué ha puesto Dios a este angel a milado?”, (p. 82)
en lo que es claramente una version del topos
victoriano de “The Angel-in-the-House™®. En
efecto, Juanita se ha despreocupado por completo
de sus hijos, regaldndolos, para dedicarse por
completo al hombre que antes la ignoraba. Don
Enrigue comenta que “Su aspecto era mas anima-
do, su mirada mds viva y se notaba en ella cierta
irradiacién del alma: tal es la influencia de una
noble accion y de la conciencia de un deber cumplt-
do!” (p. 83. El subrayado es mio}. En nuestra dis-
cusién de la seméntica general de la novela nos
ocuparemos de esta curiosa concepcion falocén-
trica del deber, que aqui se entiende como un
vinculo unilateral que va de la mujer hacia el
hombre en desmedro de los hijos confirmando los
valores patriarcales.

En lo que pasa a tomar las apariencias de un
distanciamiento irdnico con respecto al papel de
la mujer, Felipe exclama en la acostumbrada
evaluacién que al terminar cada relato hacen los
narradores-oyentes que

...en este hecho se revela el gran sentimiento
de abnegacién que es el fondo de un verdade-
ro corazén femenino. Nosotros podemos ad-
mirar... pero rara vez sabemos amar asi.
Amar hasta el sacrificio sélo por un senti-
miento de compasion, amar sin esperanza de
recompensa alguna, no estd en nuestra natu-
raleza! (p. 83).

En este y otros comentarios semejantes disemi-
nados por la novela los personajes masculings
irin constituyendo una teoria implicita de la dife-
rencia genérica. Aunque generalmente de muy
poca extension y aparentemente secundarios, es-
tos comentarios coexisten en una relacién dialée-
tica con los relatos que les siguen y les preceden.

19. Véase Elaine Showalter, 4 Literature of Their Own:
British Women Novelists from Bronte to Lessing (Princeton:
Princeton University Press, 1977), p. 14. Showalter identifica
este topos como propio de la clase media en las sociedades
industriales, especialmente Inglaterra y los Estados Unidos.
Sin embargo. también existe en sociedades basicamente
agrarias como la Colombia del siglo XIX. Véase también “£!
dngel del hogar: The Cult of Domesticity in Nineteenth-
Century Spain”, en G. Mora, pp. 62-88.
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En “Margarita” el personaje homénimo sacrifi-
ca su vida no a un hombre sino a la religién. En
este relato asistimos a una culminacién del moti-
vo de la “resignacién” u observancia extremada
de una nocién del “deber” que pervade la novela.
“Margarita” es sin duda la seccién mas compleja
de 1a novela. Felipe, que ha sido 5610 un oyente en
los relatos anteriores pasa a ser el narrador de
esta seccion, introduciendo su narracién como
“una historia de la cual tuve conocimiento por
varias circunstancias casuales” (p. 84). Nuestro
interés en esta observacién radica en dos aspec-
tos: en primer lugar, en esa aparente inocencia o
impasividad o desapego con que precede el relato
que —como €l lector averiguara sélo al final— es
en realidad autobiografico. Este “self-effacement”
es similar al de los personajes femeninos. Por otro
lado, este relato presenta ese mismo desplaza-
miento de narradores que hemos visto ya enotras
secciones. “Margarita” es también la historia de
Felipe, sélo que aqui se presenta y domina la
perspectiva femenina. Por consiguiente, la situa-
cién narrativa genera!l consiste de una escritora
que crea una narradora anénima que introduce a
un narrador masculino que cuenta la vida de
Margarita, que es también su historia.

Este intrincado desplazamiento o distancia-
miento se configura ecomo otro de los recursos
retéricos fundamentales de £ corazin de la mu-
Jjer,y alude no tanto a la fragmentacion formal de
los aspectos narrativos de la novela como a lo que
—en relacién con las caracteristicas propias dela
escritura femenina decimonénica— Sandra M.
Gilbert y Susan Gubar han llamado “fantasies in
wich maddened doubles functioned as social su-
rrogates for docile selves™. De hecho, hay en El
corazon de la mujer un apretado juego de dobles:
las dos hermanas son lo suficientemente anéni-
mas comoe para que puedan ser intercambiables,
pues a la textura del relato no aflora ningtn ele-

; mento que las pueda caracterizar o diferenciar

entre si. Ademaias, Mercedes ¥y Juanita, a su vez
hermanas que han seguido diversos rumbes, co-
rren sin embargo la misma suerte. Por otro lado,
la historia de Enrique y Matilde tiene una dupli-
cacién interior en la de Fernando y su esposa.
La historia de Margarita funciona también
dentro de ese juego de duplicaciones. La suya es
en términos generales {a historia de un amor falli-
do y esta precedida por la historia de otro amor
fallido, el de la india Jacoba y su novio, un solda-
do. Margarita es la esposa del coronel Perdomo,
que ta maltrata. Poco antes de que éste muriera

20. Gilbert and Gubar, The Mudwoeman in the Attic, p. XL

en accion ella conoce a Eugenio, un joven revolu-
cionario perseguido, que resulta ser primo de
Perdomo. La noticia de su muerte hace queeila dé
por cancelado el romance con Eugenio, ya que se
siente culpable de la muerte de su esposo (p. 99).

Hasta este momento la historia de Margaritaes
una repeticién de la historia de Jacoba y su novio
en sus aspectos basicos: a la unién deseada (con un
militar) surge un obstéiculo (la guerra) seguido de
la resignacion por la pérdida del esposo que en
esta historia tiene como paralelo o culminacién la
pérdida del semi-amante. Llevada por el senti-
miento de culpa Margarita “habia hecho voto de-
liberado de consagrar a Dios el resto de sus dias...
en la persuasion de que sélo en un convento halla-
ria el oivido completo de lo pasado” (p. L00). Porsu
parte, la historia intercalada de la india Jacoba y
su novio sirve de marco introductorio a la de
Eugenio y Margarita y su punto de interseccién
con ella es de un alto valor significativo. El indio
se despide de Jacoba y la decepciona al decirle
que va esta casado (por conveniencia) y que por
tanto no podra casarse con ella. Ademads, él debe
partir para la guerra, pues ha estailado una revo-
lucién contra el gebierno. “No me guardes ojeri-
za: mira, aqui te traje esta crucecita para que la
ensartes en tu rosarioy te acuerdes de micadavez
que le veas” (p. 87). Esta cruz se convierte en icono
que enlaza las dos historias y determina su articu-
lacion y desenlace: si para Jacoba la cruz es un
objeto que deberia garantizar la permanencia del
indio(y de lo que no pudoser}en su memoria, para
Margarita esa misma cruz se convierte en sefial
que autoriza u ordena la exclusién y olvido del
amante. En efecto, Eugenio consigue que Marga-
rita reconsidere su dristica decisién de clausurar
su vida en un convento y la ocasién que propone es
un paseo hasta las ruinas de una iglesia (p. 104).

De una manera igualmente fortuita que en
otros encuentros en la noveia, Margarita hallala
cruz que Jacoba acaba de perder en el césped:
“1He aqui la seital enviada por Dios! pensé palide-
ciendo al enseftarsela a Eugenio; el cielo no levan-
{a nunca un voto hecho en expiaciéon de una falla”
(p. 104). Laseparacién se consuma: los amantes se
apartan para no volver a reunirse hasta el mo-
mento de la muerte.

La recepcién de la historia de Margarita por
parte de los personajes-oyentes es negativa. En
primer lugar a algunos la historia les parece “in-
verosimil”. La discusién sobre la posible verosi-
militud o no de que tal amor platénico se conser-
vase durante veinte afios cede lugar a una
evaluacion de la justeza de ese encierro conven-
tual, que paradon Enrique es "exagerado”y “mads

-
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bien un acto impio” (p. 112). El tio cura, por otro
lado, opina que “la conducta de Margarita... pro-
vino de una idea elevada de sus deberes” (p. 112).
El tio cura actia aqui como portavoz de la Iglesia
y su participacién como oyente y figura de autori-
dad en estos relatos sirve de paralelo simbélico al
papel de 1a Iglesia en la dindmica social que estd
en la génesis de la novela. En este momento la
novela pareceria apuntar a un enfoque irénico o
escéptico con respecto a asuntos como la clausura
del cuerpo femenino al placer, el retraimiento o
exclusién de la mujer del mundo en un espacio
definido por la “resignacién” o el “deber”, sea la
familia (y mas concretamente lasumisi6n al espo-
s0) o el convento. Sin embargo, esta insinuacién es
tan leve y estid tan matizada en el texto por el
miltiple juego de narradores que una conclusién
inequivoca se hace dificil. De hecho, la evaluacién
de la historia de Margarita rehusa una clausurao
cierre definido y como en ocasiones anteriores se
desliza hacia la historia o relato siguiente: el tio
cura informa al grupo de oyentes que “Les tengo
ofrecido mi tribute de un cuento y el que se me
ocurre viene muy al caso como ustedes verin” (p.
113). De esa manera introduce el Gltimo relato,
“Isabel”, que &l narra en primera persona.

En este relato, precedido por una cita de la
Imitacién de Cristo de Tomas de Kempis, que
elogia el valor de la humillacién divina “para que
aprenda tus justificaciones y destierre de mi cora-
z6n toda soberbia y presuncién” (p. 114), se enfoca
mas directamente el asunto de la religién, ladivi-
nidad en su relacién con la condicién de madre, y
“al corazdén de la mujer”, dofia [sabel es una mu-
jer rica e irascible cuyo hijo enfermo est4 a punto
de morir. Jura a Dios no volver a la iglesia si él
muere, en lo que es su manera de no conformarse
con la desgracia. A lamuertedesu hijoellacaeen
la blasfemia. desafiando a Dios a que le “demues-
tre” su existencia.

La historia se desarrolla en un sitio anénimo; el
{ tio cura informa que “siendo bastante joven me
! enviaron a ***” (p. 114). Tanto este hecho como el
que el sitio mismo donde estas historias estdn
siendo narradas es anénimo sugiere que el texto
atribuye una irrelevancia basica ala exactitud de
la topologia en favor de una implicita universali-
dad del conflicto de estas historias. Este es un
importante aspecto cronotdpico de £l corazén de
la mujer. Y, como afirma Derrida, los problemas
de topologia (sitio) y de economia (oikos = casa)
pasan a ser idénticos®l,

21. Jacques Derrida, "Choreographics”, en Diacritics, 12,
No. 266,

La historia de Isabel establece de una manera
muy visible 1a dialéctica de la transgresién, casti-
go (“merecido”, “justo”) y resignacién presente en
las otras historias, y recalcado aqui por undeuxex
machina tradicional. Isabel, que habia juradoala
muerte de su hijo que “Nunca doblaré més la
rodiila ante un Dios tan cruel!” (p. 119) vive un
periodo de transgresién, al apartarse voluntaria-
mente de las reglas morales que rigen el mundo
de “**»”_El cura indica que “temblaba al pensar
en el castigo que la aguardaba” (p. 120), indican-
do que él conoce la inexorabilidad de las regiaso
leyes que ella ha quebrantado.

Estamos aqui precisamente frente a unade las
bases de 1a construccién imaginaria de la mujer
por parte de la sociedad masculina en el siglo
XIX: a la mujer se la explica como enfermiza e
histérica, y por tanto “naturalmente” irresponsa-
ble. Y ya que histeria = hysterikds = Gtero, por
consiguiente la mujer es “naturalmente” inesta-
ble y caprichosa, mientras que los hombres son
“naturalmente” duefios de una patricia sereni-
dad, como Enrique, Felipe o el tio cura. Es bas-
tante significativo al respecto que el narrador de
esta historia sea un personaje masculino.

En el mundo que habita Isabel no hay esposoy
por tanto no hay una familia a la manera usual.
La muerte posterior de sus dos hijos motiva en
elia una transicién hacia un mundo exocéntrico,
pues ella “Se dedicé a cuidar nifios pobres y enfer-
mos, por el resto de su vida, siendo su casa un
perpetuo asilo de cuantos desgraciados implora-
ban su beneficencia” (p. 122). La suerte de Isabel
es similar a la de otras heroinas de la novela. La
constitucion de ese espacio intimo y calide que
segiin la ideologia patricia dominante es su situ
les es negada por diversas fuerzas: sociales (a
Margarita la guerra le arrebata su esposo; su
amante a Mercedes, v luego su hijo), enfermeda-
des (la lepra de Bonifacio en “Juanita”; la precoz
muerte de Mauricio Valdez en “Manuelita”); los
celos de Enrique (su “naturaleza violenta y ven-
gativa”). Ademais, la propia narradora y su her-
mana carecen de una familia propiamente dicha:
ya al comienzo de 1a novela informan que “Des-
pués de la muerte de mi madre, mi hermanay yo
fuimos a pasar algunos meses al lado del cura, que
era nuestro tio” (p. 4). Esta informacién casual no
se complementara con ninguna otra, establecién-
dose tan sélo que son huérfanas. Queremos enfati-
zar, sin embargo, que al padre ni siquiera se le
menciona. Su ausencia se constituye en un impor-

-
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tantisimo elemento textual como lo no dichoZ, y
nos parece que esa ausencia se conjuga dialéctica-
mente con la presencia traumaditica de los otros
hombres (padre, esposos, hijos 0 amantes) en las
secciones que componen la novela.

Los hombres de El corazén de la muger invaria-
blemente fallan en cuanto a sus papeles de esposo
(Enrique), padre (Santiago), amante (Mauricio,
Pablo). Por coritraste, las mujeres resisten y per-
duran y son elementos de estabilidad y aGn de
supervivencia.

La nocién impiicita es que la mujer puede ser
més fuerte que el hombre, y que su capacidad de
resistir es mayor. Recuérdese que en la “Intro-
duecién” la autora ha escrito que el sufrimiento,
la capacidad de sufrir y resignarse, es el atributo
definitorio de la mujer {p. 3).

Las an6nimas hermanas, en tanto que oyentes
narradoras, ocupan un lugar en el espacio narra-
tivo que hace de ellas las destinatarias de un “Bil-
dungsroman” que exhibe un final traumatico pa-
ra las que se casaron pero por lo menos neutro
para ellas, que terminan solteras. En estas narra-
ciones relatadas por personajes adultos las her-
manas visualizan los diferentes caminos que se
abren ante ellas en tanto que mujeres. Sin embar-
g0, ¥ como se habia sefialado antes, la “Introduc-
cién” establece una apertura irénica al sentido
total de la novela: al criticar la tendencia femeni-
na a la idealizacién del “espiritu poético” y el
peligro de caer de la “vida ideal” a la “realidad”,
“Muchas mujeres... llevan consigo un desaliento
vago que les hace ver el mundo sin goces; viven
solamente para cumplir un deber, y se convierten
en beatas o amargamente irénicas” (p. 1), la nove-
la parece criticar esa suerte para la mujer y opo-
nerse al topos victoriano del “angel en el hogar”,
que en realidad tiene una larga tradicién en la
cultura hispana, con conocidas expresiones en la
cultura popular como el refran “Lamujer en casa
y con la pata quebrada”, o en la cultura escrita
como el clasico faloeritico de Fray Luis de Ledn
La perfecta casada (1583). El problema expuesto
en estos textos resuita ser nada menos que recetar
como conveniente para la mujer lo que Derrida
llama el arresto domiciliario o “asignation a resi-
dence"®, La indecision critica que presenta se
evidencia no tanto en el hecho de no sugerir una
alternativa como en limitarse inicialmente auna

2. Veéase Eagleton, Criticiem and [deology: A Study i
Mureist Literary (London: NLB Press, 1978), en
relacion con “lo no diche”, pp. 88-90; Machenery, A Theory of
Literary Production, pie p. 78).

23. Derrida, “Choreographies”, p. 68.

oscura ambigiiedad que puede ser leida casi de
cualquier manera, y sobre todo en confirmar la
capacidad de sufrir de la mujer como rasgoe loa-
ble. En su ensayo de 1893 Aptitud de la muger.
para ejercer todas las profesiones, en cambio, So-
ledad Acosta propondra especificamente ampliar
¢l radio de accién de la mujer, superar la cocina,
la costura y el conventoy llegar hastala oficina, el
observatorio astronémico, el laboratorio, el mun-

do de los negocios.
Adn a nivel de los significantes se puede obser-

var esa indecisién. Si como dijimos al comienzola
sinécdoque presta a la novela sus caracteristicas
especiales de darle universalidad a su discurso al
ubicar la narracion y algunos acontecimientos en
“la aldea de ***”, en otros de sus apartes se impone
el discurso naturalista con la precisién de sus
detalles: Ibagué, Honda, Monserrate, Bogot4, ete.

Pensamos, sin embargo, que la significacién
fundamental de El corazon de la mujer es cuestio-
nar la conveniencia del matrimonio tradicional
para la mujer. Este es precisamente uno de los
motivos centrales de la escritura femenina deci-
mondnica, segin ha establecido Annis Pratt®. Si
en términos de ia mujer no es posible que exista
una armenia de pareja y la unién familiar termi-
na despedazada, también resulta cierto que el
matrimonio ¥ la maternidad como “destino” fe-
mening resulta puesta en entredicho. No sélo las
dos hermanas son funcionalmente estériles, sino
que Margarita, al abrazar la vida del convento se
aparta de ese destino.

La visién de la familia que este texto de Soledad
Acosta ofrece en el afio 1887 es sumamente trau-
mética como para que se pretenda considerarla
como modelo a seguir, En conclusién, podria de-
cirse que El corazdén de la mujer, bajo el pretexto
de ilusirar la naturaleza estoica de la mujer desli-
za sutilmente un cuestionamiento de la nocién de
“deber” por el que se la sacrificaamenudoydela
maternidad y la familia como destino dnico para
la mujer.

En Aptitud de la mujer para ejercer todas las
profesiones Soledad Acostaarticuladeunamane-
ra mas explicita la orientacién feminista de su
escritura. En este escrito, presentado como “me-
moria” en el Congreso Pedagégico Hispano-Lusi-
tano-Americano reunido en Madrid en 1892%, So-
ledad Acosta se propone “averiguar si la mujeres
capaz de recibir una educacién intelectual al

24, Annis Prait, en Joan [. Roberts, ed.. Beyond Mntetlectual
Sexiam: A New Reality {Nueva York: David McKay Co..
1976), p. 180.

25. Sobre este congreso y el naciente femninismo hispanoa-
mericano como proyecte comun, véase Rosa Maria Capel M.,

ed.. Mujer y sociedad en Espaia; IT00-1975. pp. 109-145. en
especial p. 128 y sucesivas.
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igual del hombre, y si seria conveniente dar la
suficiente libertad para que pueda (si posee los
talentos necesarios) recibir una educacion profe-
sional"®. El texto de A ptitud tiene una estructura
expositiva regida por la sinécdoque también, y
por una légica deductiva basada en una larga
serie de ejemplos con los que busca verificar la
capacidad de la mujer para desempefiarse en todo
tipo de actividades, argumentando que las muje-
res han triunfado “en todas partes donde una con-
veniente educacién ha desarrollado los talentos
latentes en los cerebros femeninos” (pp. 83-88).

Soledad Acosta propone la activa incorpora-
cién de la mujer a una sociedad cambiante y de
expansion capitalista®”. Ella consideraba la edu-
cacién como la manera mas expedita para incor-
porar a la mujer en lo que sagazmente veia como
“gsta época de transicién de una faz de laciviliza-
¢ién a otra que aan no podemos entender” (p. 80).
Como Miguel Antonio Caro y en general la Rege-
neracién, el movimiento conservador hegeménico
en Colombia a fines del siglo XIX, ella expresa
temores ante el creciente proceso de seculariza-
ci6n del que era testigo, aunque a diferencia de
ellos y simultineamente visualiza la posibilidad
de un cambio: “no es posible prever si el mundo
podr4 regenerarse o si se perder4 por enteroenel
caos de ideas que suelen oscurecerse hasta los
espiritus mas claros” (p. 80). El proyecto feminis-
ta de Soledad Acosta deja entrever unautopia que
desviara el cansado destine de la mujer tradicio-
nal ya que como apuntara Jean Franco, “... in the
nineteenth-century... in the process of seculariza-
tion of society... the system of differences between
male and female is also changed. Women become
allegories of ‘la madre patria’ upon which the
male project is to be realized”?. En el contextodel
gistema literario colombiano, anotamos el papel
que en este sentido se asigna a la mujer en la
poesia patridtica de Caro, por sélo citar un ejem-
plo.

En tanto que en El corazén de la mujer Soledad
Acosta desarrolla un texto en que la nocién de

26, Soledad Acosta de Samper, "Aptitud de la mujer para
ejercer todas las profesiones”, en Acosta de Samper, Wemorius
de congresus (Chartres: Imprenta de Durand, 1893), p. 73. En
adelante citaremos sélo el nimero de pagina entre paréntesis.

27. Angel Rama estudia la relacién de estos procesos socia-
les con !a produccion literaria del periodo en “La moderniza-
cion literaria de América Latina™, Hispanoumérica, XIIL. No.
36 (1983), 3-19.
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IV, mayo-junio 1983, p. 117.

diferencia entre hombres y mujeres es bésica, en
Aptitud recalcari, por necesidades de su estrate-
gia retorica argumentativa, lasemejanza deunos
y otras con respecto a las necesidades de incor-
poracién en la expansiva economia de mercado.
Si en E!l corazén de la mujer propone que la armo-
nia familiar y la estabilidad de la pareja no son
m4s que ideales deseables pero de obtencién difi-
cil o imposible y de conveniencia dudosa, en A pti-
tud expone una version feminista de una econo-
mia politica que incorpore a la mujer a los
espacios extrafamiliares, bien que bajo la légica
capitalista de incorporacion productiva: A ptitud
nada dice del derecho de la mujer a ejercer el
goce,

La multiple obra de Soiedad Acosta de Samper
de la cual tan s6lo hemos dado cuenta aqui de dos
instancias, conforma una muy importante obra
literaria en la segunda mitad del siglo XIX co-
lombiano. Dentro de los parémetros ideoiégicos
del conservatismo catélico hegeménico su obra
sin embargo alcanza a percibir y elaborar las
nociones basicas de diferencia entre los sexos y de
la condicién femenina como un otro ontologica-
mente diverso, timida pero eficazmente expuesto
en sus paginas. Si el poder al que otros escritores
de Ia época como José Maria Vargas Vila y Juan
de Dios Uribe se oponian era hegeménico y ad-
quiria la visibilidad de la fuerza armada, el po-
der de la falocracia que en sus escritos comba-
tia doita Soledad no era —por aparentemente
“invisible”— menos insidioso y hegeménico. Por
ejemplo, Angel Cuervo, el novelista hermano de
Rufine J. Cuervo, escribia en 1892 que “Si en
algiin ser esta arraigado el egoismo, es en lamu-
jer... ella es su propio idolo, ella sola es digna de
adoracién”, y proponia que el papel ideal de la
mujer era “cumplir con los deberes morales que
la religion y la conciencia nos imponen...”?, En el
largo periodo de hegemonia conservadora que co-
menzara con 12 Regeneraciéon no seria hasta bien
entrado el siglo XX que se oyerauna voz disidente
en la literatura colombiana.

29. Angel Cuervo, “Jamis”, en Rewvista Literaria, [V, Nos.




