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Entrevista a Maria
Mercedes Carranza
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Saluda con un apretin de manos, fuerte, tiene
silla giratoria. teléfono y extensiones, agenda y
tres libros de poemas publicados: Vainas y ofros
poemas (1872), Tenge miedo (1983) ¥ Hola Sole-
dad (1987). El pablico la reconoce, aunque a ella
no le guste, como la hijade Eduardo Carranza. La
critica la encasilla, aungue ella no lo justifique,
como perteneciente a “La generacion sin nom-
bre” o "Del desarraige”. como se ha llamado en
Colombia, a los que escribieron inmediatamente
después de los nadaistas.

Maria Mercedes Carranza, 42 afios, bogotana,
pensaba sobre su obra, el 9 de noviembre de
1887... “Justo hov debe estar saliendo Hola Soledid,
Yo ereo que entre mis tres libros hay un itinerario
del oficio poético ¥ un itinerario del trabajo. Varnaes
lo ernpecé a sseribie cuando tenia 266 23 afos. Debe
reunir algo asi como 15 peemas, en los cuales no
hay ningin oficio poético. Es mas que todo pro-
ducto de una emoeidn, que tal como la escribia
practicamente quedaba. Con muy pocas correc-
ciones. Se trataba un poco de divertirme escri-
biendo v de “escandalizar” diciendo a veces tonte-
rias también. De ese libro que a mi me parece
divertido, yo solamente salvaria tresocuatro poe-
mas, gque son: D Bogaed en lox campos, Por st
acaso, El silencio y Muestra los etriudes del amor
perdaders y confiesa al amado log afecios varios de
i corazdn. Tal vez salvaria esos poemas.

Degpués en los 11 afos que hay hasta el otro
litra, Tengo miedo, va me hice mas conscienta del
oficio de poeta. del oficio de escribir. Ahi ya no
eatd el poema que sale de una idea o de una emo-
cién, sino que hay mas trabajo. Empiezo a ser
mas consciente del lenguaje ¥ de lo que yo intento
hacer con la poesia. empieia a obsesionarme la
palabra, como algo perfactamente irremplazable
en el poema. Algo que no &3 intercambiable, Y
empleza un oftcio para mi interesantisimo ¥ apa-
sionante que es la biasqueda de la palabra, Se
trata de obligar a la palabra a decir lo que yo
quiere, ¥ mo lo que ella quiere, Comienza ese oficio
de la busqueda de la palabra que es ya una obsa-
s16n en mi altimo libro. Antes un poema en Vai-
nos gastaba 20 minwtos en estar terminado. Aho-
ra un peema me demanda un trabajo bastante

exhaustivo, gue empieza con un boceto ¥ continda
con dejarlo guardade en un cajén durante sema-
nas o nelusive meses. Vaolverlo a mirar v traba-
jarlo como una obsesion. Es que sobre este oficio
pxiste mucha confusidn porque al poeta se le en-
dilga como motor casi dnico ¥ esencial de su tra-
bajo, la inspiracidn. Yo cada dia ereo menos en [
inspiracidn ¥ ¢réo mas en el oficio, en el trabajo.
Dezde luego hay una emocion inieial pero no es lo
que finalmente produce el poema, sino el empefio
de querer decir una cosa, de queérer comunicar
algo v hacerlo mediante el oficio del trabajo del
lenguaje, un oficio consciente ¥ un oficio perseve-
rante. Ahora bien en Holo Soledod que tiene 19
poemas, cada palabra ha sido medida, cada pala-
bra ha sido meditada, acariciada, pensada. Mo
hay nada de improvisacién, no hay nada de emo-
cidn en bruto,

—Hay un atresimiento en su poesia, con lo coti-
dizng.

— 5§, 2 mi me interesa lo cotidiano, pero me
interesa darle una dimensidn poética a lo cotidia-
no, ¥ 830 &5 muy dificil, parque o bien se cae en lo
francamente eotidiano o en lo exclusivamente [i-
rico.

Hay también un atrevimiento con las palabras
que 5 muy intencional, cres que para un poeta
todas las palabras son iguales, no hay palabras
privilegiadas, o per lo menos no debe haberlas. El
desaflio estd en que de pronto ciertas palabras que
son completamente antiposéticas, antiliricas, me-
terlas en un contexto podtico y darle asi otra di-
mensién, ¥ o las uso muchas veces para darle una
caida al poema, bajarlo de lo lirico, como tirarlo
del mofo. ¥ segundo para lograr también una
dimensidn poética para esa palabra.

—;Le tiene miedo o las pelabras?

Mo creo que sep miedo, lo gue pasa es que de
tanto utilizarlas, ellas se desgastan, como todo en
la vida. Hay un poemaen Vaines. se llama Wétale
Cabeza. v la idea es que 1as palabras se desvalori-
zan porque s@ vuelven intercambiables, se ensu-
cian y pierden su sentido. Creo que el trabajo mis
importante del poeta es devolverles ez vida v esa
funcién original de la palabra, su fuerza expresi-
vay comunicativa Entonees las palabras nay que
forzarlas a decir lo que uno guiere decir y no lo
que ellas gquieren decir,

=i ¥a no le (nferesa pora mada escandalizar!

— Mo, ni divertir, gue gra algo que me Lmporta-
baen mi primer libro, no. ahora loque me interesa
e2 comunicar o que yosiento, créo que |a poesia es
esencialmente comunicacion ¥ no es nada mas, 5i
la poesia logra comunicar estd cumpliendo con su
abjetive ¥ con su razdén de ser.
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—i A usted le molesta yue se la identifique como
poetisa o como la hijo de un Piedrocielista?

=¥ o no ASPirS 4 tener un UNiverss propio Como
mujer. o como hija de Piedracielista, yo aspiroa
tener un mundo poético propio como persona que
escribe. 3in mayores consideraciones, sin mayo-
res paternalismos, ni de la critica ni de los comen-
tadores. Yo escribo bien y 3oy una buena poeta o
no 0y nada, pero esas consideracione: no las
acepto. Tengo, eso si, ona sensibilidad femenina
que es una fuente muy impoertante para mi traba-
jo.
—5u poegia ea del desamar, g2 muy desesperansa-

o,
—Bueno, voy un poco mis atras. Yo creo que el

poeta expresa la circunstancia que lo rodea. En-
tonces [as circunstancias que nos rodean a los
colombianos ¥ no de ahora sino de hace muchos
afios. son de pesimismo, son de derrota y son de
angustia. Ezo que flota en el ambiente, yo ¢réoque
o recojo ¥ lo expreso a través de mis vivencias
amorosas, atraves de misoledad, ateaves delogue
RPArece COMmo Lemas en mi peesia.

—Decie Holuin en la presentactin que kace de
usted en lo Antologia de peesia eodombin “Coma
e 30 adog lo poesia del Tuerto Lopez, hoy la de
Maria Mercedes Carranar, constituye un antido-
to contra 0§ ereesos sentimeniales”,

—%o ereo que &l se referia a los excesos senti-
mentales en el lenguaje, ademds esa nota ¢l la
escribig sobre Valnas que era un libro muy de-
senvuelto y alge irreverente, A mime interesd la
poesia del Tuerto Lipez en elerta época. Ahora
me ha dejado de interesar desde que lel Gofas
pmargirs de José Asuncion Silva, me di cuenta
que toda la antipoesia del Tuerto Lopez estd yaen
Crubes Amarges v entonces me pase mejor a la
fuente, En ¢l mismo sentido me interesd Nicanor
Parra. El poder demoledor que él poneen la pala-
bra, El excepticismo absoluto. Eze volver [a pala-
bra una arma transgresora destructora de drdenes
sociales caducos ¥ de lenguajes podticss cansados.
Ha habido muchizsimos poetas, ¥ creo que con los
poetas amados ocurre o mismeque con los hom-
bres amades: uno los quiere mucha, influyenen la
vida de una manera casi definitiva y va despuds se
slvidan y se recuerdan de una maners muy leja-
| na. Pero hay poetas, come hay hombres, que si-
guien siendo egenciales en la vida de uno, aungue
uno los hava dejado de amar. Los poetas esencia-
les mios casi tedos son en la lengua eastellana.
Garsilase ¥y Quevedo definitivamente. Hay tam-
bién libros como la Celestind. que son esenciales
friLrEL mi

— S0 poesin e timeda, en elln wo hay emor a

nombrar Lo mds eorporal, con mueho GErerimignto.

—Mi poesia es desarraigada, yo pienso que eso
lo wivimos todos ¥ uno trata de sebrevivir. Entre
|as tres maneras que yo he encontrado, todas son
evasiones, hay dos esenciales que son: la palabra,
la evasion por la palabra; poder nombrar [as cosas
v al nombrarias hacerlas reales v al hacerlas re-
ales poderlas matar, Y la otra es una evasidn del
desen, [a eflimera evasion del deses. El afirmarse a
través de un cuerpo querido. Son mis dos temas.
Todo eso lo digo ahora, porque usted me lo pre-
gunta v yo lo racionalizo pero realmente estas
eosas no son intencionales.

—itué {e evora Port Ligat!

—Esa e3 una palabra solar para mi, es mi infan-
eia, Creo que las sensaciones de |a infancia noson
racionalez sino puraments sensaciones: Siun_mg
importantes para un eseritor, ¥ no estoy dicien
nada original. Mi infancia como [uente de sensa-
piones no racionales esti completamente 1.ri1.-'nT
parque vo no he vuelto a los sitios donde pasé mi
infancia.

— Ean infancia estuvo ademds rodeada de per-
sonajes de todos maneras muy connotados, todas
laa personas de la generacidn del 27, poetas, iy Dali
bivo bambidn su parte,

—Claro, yo ful una nifia muy sola, en mi infan-
cia naturalmente tuve que ver mucho mi padre.
El dirigit siempre mi lectura, casi hasta los 20
afios. ¥ ademis svidentemente ¢l hecho de que yo
me hava edueado, me haya criado y haya vivido
desde muy nifia en un ambiente donde todo el
tiempo lo que 8¢ oia era poesia, eso naturalmente
iba influyendo muchisimo en mi sensibilidad, A
Dali lo recuerdo muche, me divertia muchao, iba-
mos 4 Veranear a un sitio que se llama Port Ligat
donde &l tenia su casa. &l fue una de mis diversio-
nes de infanein. Recuerdo a Vicente Aleixander,
que era un ser absolutamente excepeional, de
bondad. de generosidad; recuerdo a Leopolds Pa-
nern, Mo solamente los poetas espanoles, sino to-
dog log que pasaban por alld, colombianos que
siempre iban a la casa de mi padre, Por ejemplo
Eduardo Cote Lamus iba mucho a lacasa, llegaba
stempre a almorzar intempestivamente ¥ asi co-
mo |legaba se iba

= Luego su formacion fie filosofia y letres, jed-
mo 0ifTiepd esto!

—Mi carrera de filosofia fue desastrosa, yo la
empece en Espafia en el afio 64, hice un afo en la
Universidad Central de Madrid, el desnivel entre
gl bachillerato espafiol ¥ el colombiano eran tan
profundo que no lo pude vo obviar, no pude pasar
vo ese afo,

Luego entre aqui a la Universidad de los Andes
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& hice dos afios, volvi a salir, volvi a regresar ¥ asi
antre unas y otras logré terminar la carrera y solo
hasta hace dos meses me entregaron el grado.

Mi tesis fue un estudio eritico, de la obra de
Eduardo Carranza, que se llama Carrenzo por
Corranan.

—i Ciimo fue o experiencia de frabajar con su-
plementos [iferarios!

—Cuando vo tenia 20 afios comencé a hacer la
pagina cultural de £ Sigo. ble impuse yo que ru-e-
ra solo para menores de treinta afos y o lo lleve
muy a raja-tabla porgue me parecia ¥ me sigue
pareciendo, gue |a gente joven no tiene acceso &
que le publiquen. Inelusive estando en un medio
tan conservador como El Siglo logramos hacer
cosas novedosas v divertidas, con diagramacién y
gente diferente. Finalmente, 3si me censuraren,
entonces yo me retiré al cabo de los dos afios,
Despuids pasé a trabajar a El Pueblo, el periddicode
Cali. Se hizo un suplemento que se llamaba Estra-
sagario que lo dirigia Fernando Garavito, entréa
trabajar como asistente. Fue una experiencia pe-
riodistica y cultural importante nosolo para mi. &
nivel nacional. Su presentacién era casi escanda-
losa v colaboraban pintores y dibujantes impor-
tantes como Hernando Tejada, Lucy Tejada, Ma-
ria de la Paz Jaramillo v 2 ese nivel creativo de
diggramacién se hizo una cosa importante.

En el afio 76 yo empect 4 trabajar en Nueva
Frontera, donde ahora soy coordinadora de re-
daccion. Ha sido una experiencia importante pe-
ro a4 otro nivel, He estado muy cerca a Carlos
Lieras Restrepo ¥ también trabajé muy cerca a
Luiz Carlos Galin. A nivel periodistico Nusva
Frontern es una publicacidn muy severa, muy
formal. Sin embargo el contacto cotidiano, perso-
nal, con una persona comoCarlos Lleras Restrepo
con la cual no comparto su ideologia politica, pero
que ez realmente una persona admirable en cuan-
to 4l trabajo, conocimiento del pais, en cuanto a
calidad humana. a calidad de hombre pablico que
guiere al pais ¥ lo conoce. Trabajé cerca de siete
afios con Luis Carlos Galin y también el contacto
con esa otra persona excepeional, me han cambia-
do mucho la visién del pais.

—Enr su poesia hay un gran dolor por el pels

—Clare que me duele lo que sucede en el pais,
me duele en carne propia ¥ lo repudio, Estose ve
en mis poemnas; lo que pasa es que yo no utilizo un
lenguaje politico, parque pienso que la poesia tie-
ne su propio lenguaje ¥ es un lenguaje eficaz para
comunicar. Y con ese lenguaje la poesia puede
pxpresar no solamente las sensaciones AmOorosas o
las preccupaciones existentes, sino también las

preocupaciones de indole social @ ineluso de indole
politico.

—; Por qué le molesta tanto [og etiquetas que e
han puesto o su peneracidn?

—MNo, no me molesta, lo que pasa es que cierta-
mente a las personas que andamos ahora por los
cuarenta aftos ha dado muche trabajo ponerncs
un nombre, Mo sé 5i por reaccidn contra el nadais-
mao, que fue una generacion con mucho sentido de
grupo, muy cohesionada. nosotros nos disgrega-
mos ¥ no oS interesa darnos 4 cONOcEr con URA
actitud de grupo frente a los problemas ni frentea
la literatura

—iCudl ex la intencidn de lo Case Silva, que
oeabeed darige !

—La Casa Silva es donde murid José Asuncidn
Silva en el barrio La Candelaria de Bogotd, esuna
casa colonial, fue acondicionada hace unos tres
afios por la Corporacién Barrio La Candelaria,
poco a poco fue surgiendo la idea de hacer una
casa exclusivamente dedicada al goce y al placer
de leer poesia. Hoy en dia éata cuenta con diversos
servielos, con una gran acogida lo cual nos revela
que a los eolombianos nos gusta la poesia, nog
gusta disfrutar de ella. Hay una biblioteca conun
fondo de cuatro mil voldmenes mds o menos -espe-
ctalizada en la poesia. Y tiene una fonoteca. que es
algo novedoso, tiene aproximadamente unas tres-
cientas horas de grabaciones de voces de poetas
ariginales, o de intérpretes profesionales o de con-
ferencias sobre poesia, Tenemes también el audi-
torio para unas 250 personas. Y alll hacemnos pre-
sentaciones de libros, conferencias, lecturas de
peemas. También hay talleres de poesia, este afio
se realizaron cuatro talleres de dos horas y media
semanales cada uno. Se beneficiaron 80 talleris-
tas, dirigidos por poetas mas o menos jdvenes del
pais. Se ha proyectado sacar una revista anual, la
primera sale el 13 de marzo, se va a llamar Revis-
ta Casa Silva, 2l primer nimero de doscientas pé-
ginas es una seleceidn de lo que se ha hecho en el
auditorio durants el ano vy medio que lleva funeio-
nando. Ahora estamos en el empefio de hacer una
fundacidn para crear recursos. Se pretende crear
un centro de recuperaciin del patrimonio poético
del pais. Esto es: originales, primeras ediciones,.
documentos de los poetas, ¥ organizarlo con todas
las especiflicaciones de un archivo, para ponerloal
servicio del pablico. Este es un plan a largo plaze
v que la Casa Silva se convierta en un centro de
estudio de la poesia. Es decir, se organicen curses
en colaboracidn con universidades y se den post-
grados en poesia. Estos son mis dos proyectos a

largo plazo.




