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Aproximarse a El hombre de paja de Fanny
Buitrago implica llevar a cabo una labor de resca-
te en dos sentidos. En primer lugar es dar a cono-
cer la contribucidn que ha hechoal génerodrama-
tico una autora cuya prosa de ficeidn ha sido ya
valorada a nivel nacional e internacional gracias
a obras como Cola de zorro, La ofra gente, Las
distancias doradas, Bahia sonora, El hostigante
verano de [os dioges y Los amores de Afrodite. Tal
parece que este fenémeno —el desconocimiento
de las incursiones hechas en el campo dramatico
por escritores no reconocidos “oficialmente” como
dramaturgos— ha dado lugar al mitode laausen-
cia del teatro de autor en Colombia. En su recien-
tearticulo“A la diestray alasiniestra”, Buitrago
sefiala que en el pais no hay realmente escasez de
dramaturgos dignos de oportunidades y estimulo,
sino mas bien que dentro de la némina de autores
teatrales figuran repetidamente los mismos nom-
bres (77-80). Aunque no alude a su propia partici-
pacién en el campeo teatral, vale ia pena ponerla
de presente ante el pablico y la critica interesados
en ampliar su visién de ladramaturgia colombia-
na y dar asi un paso en la revaluacién del teatro
de autor en el pais.

En segundo lugar, llevar a cabo un estudio de
E!l hombre de paja equivale a desenterrar un texto
olvidado. A pesar de que dicha pieza obtuvo el
Premio Nacionalde Teatroenel IV Festivalde Ar-
te en Cali en 1964. 1a obra no tuve mayor difusién.
El monopolio teatral colombiano antes mencionado
seguramente explica en parte su ausencia de la
cartelera del pais. igualmente es posible que en
dicha ausencia haya influido el hecho de que cro-
nolégica y temdticamente la aparicion de esta
pieza coincidié con la de un grupo de cbras que
trataron la problematica de la violencia y cuyo

valor literario e inclusive documental fue —y
sigue siendo cuestionado. En efecto, el tema dela
violencia ha sido catalogado como una obsesién
poco saludable de la novelistica colombianal, En
consecuencia, gran parte de obras pertenecientes
a las décadas de los cincuentas y sesentas han
quedado relegadas al olvido, a pesar de que algu-
nas de ellas contribuyeron con importantes inno-
vaciones en estrategias narrativas que pasaron
desapercibidas precisamente debido al énfasis en
el material histérico?.

Mientras que la mayoria de edad temdatica y
técnica de la novela colombiana se ha relacionado,
entonces, con la sofisticacién en téenicanarrativa
y la superacion de la obsesién temética con la
violencia, en el campo del teatro el proceso de
madurez ha tomado otrocamino. A la experimen-
tacionendramaturgiasehaunidoprecisamenteel
encuentro con la historia nacional —y por consi-
guiente con el periodo de la violencia, si es el caso
para renovar el repertorio teatral del pais. Este
volverse a la realidad colombiana en busqueda de
material draméticosefialaunaetapadecisivaenel
desarrollo de nuestro teatro. consagrado inicial-

1. Ver al respecto la entrevista hecha a Raymond L. Williams
por Alvaro Quiroga, “Un colombianista norteamericano”, El
Espectador: Magazin Dominical, 198, 15-17. El articulo de
Gustavo Alvarez Gardeazabal “México y Colombia: Violencia
y revolucion en la novela” Nuevo Mundo 57-58 (1971) contiene
un interesante andlisis comparativo de la novela de la revolu-
cién mexicana ¥ de la novela de la violencia.

2, John S. Brushwood alude a los aportes técnicos de la
novela colombiana de la violencia en su articuio “La novela
colombiana en la perspectiva latincamericana”, en Raymond
L. Williams {ed.) Ensayos de lileratura colombiana {Bogota:
Plaza & Janeés, 1985), 172,
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mente a laexploraciéndelosclasicos. Elhombrede
pajaes una piezarepresentativadeesteencuentro
de la dramaturgia con [a historia.

Sin embargo, como lo afirma John Brushwood,
la funcién de una obra histérica no es “volver a
contar la historiasino crear unaexperiencia parti-
cular a través de la ficcion (Genicel Barbarism,
25P. En el caso de El hombrede paja, su experien-
cia como drama m4és que como relato histérico
depende del planteamiento de una serie de enig-
mas cuya resolucién envuelve a los personajes en
un proceso semidtico y hermenéutico. Dichos pro-
cesos revelan que la dindmica de la violencia im-
plica la conservacién de significantes y el despojo
de significados en forma tal que la violencia como
signo resulta —en dltima instancia— incompren-
sible.

Los tres actos de la pieza tienen lugar en Opalo,
pobiacién ubicadaenun sreaasolada porla violen-
cia, como lo especifican los comentarios cronolégi-
cos sobre su fundaci6n y desarrollo que correspon-
den a la introduccién. La acccién dramitica se
inicia en 1957 con un hecho violento y un enigma:
“Desconocidos incendian el pueblo vecino. Los chi-
cos de Opalo descubren un espantapajaroscolgan-
do del inico 4rbol de la plaza. La aparicién enig-
maticca del espantapajaros, a las que se agregan
las apariciones igualmente misteriosas de una
nifta y un extrarfio, son los acontecimientos-signo
que ponen en marcha los procesgs semidtico y
hermenéutico antes mencionados.

El articulo de Umberto Eco “Semiotics of
Theatrical Performance”, sirve de puntode parti-
da en nuestro intento de elucidar dichos procesos.
Eco toma prestado un ejemplo en el que C.S. Peir-
ce sé pregunta qué tipo de signo podria definir
una situacién en la cual el Ejéreito de Salvacién
exhibe un borracho en una plaza piblica con el
propésito de anunciar las ventajas de la abstinen-
cia. Aunque Peirce no indagé mas en el asunto,
Eco trata de formular una respuesta y lo em plea
para explorar algunos aspectos de la semiética de
la representacién teatral. Resume en la siguiente
forma las implicaciones dramaticas de tal situa-
¢ién: “Un cuerpo humano, junto con sus propieda-
des reconocibles convencionalmente, rodeado o
provisto de un conjunto de objetos, colocado den-
tro de un espacio fisico, representa algo mas ante
un publico que reacciona. Para que asi suceda,
tiene que estar enmarcado dentro de una repre-
sentacién que establezca que debe tomarsele co-

3. Estatraduceién y lassiguientes correspondea aia autora
de este articulo.

mo signo. A partir de este momento se abre el
telén. De este momento en adelante, cualquier
cosa puede ocurrir” (117).

El espantapijaros de El hombre de paja vy el
borracho al que Eco hace referencia son figuras
andlogas en sus respectivos contextos. Se convier-
ten en signo mediante la funcién deneminada os-
tension, el modo de significacién mis elemental
que consiste en mostrar el objeto o acontecimiento
a un piiblico, en vez de describirlo, explicarlo o
definirlo. No se trata de mostrar ¢l referente dra-
mético —el objeto en el mundo representado—
sino de des-realizar el objeto para que se convier-
ta en signo (Eco 110, Elam 30),

:Cudl es, entonces, el marco que indica que el
espantapajaros debe tomarse como signo dentro
del texto de la representacion? Los juegos de luces
¥ la proxémica establecen precisamente tal mar-
co. Al comienzo de la obra la iluminacién es tal
que la sombra del espantapajaros se proyecta por
toda la escena, comosi fuera la de un ahorcado. La
omnipresencia asi lograda se ve reforzada por la
colocacién de la figura en la plaza, el lugar mas
estratégico del pueblo. Dicha ubicacién, a su vez,
saca a la figura del contexto que le era caracteris-
tico —un campo de siembra, por ejemplo— con-
tribuyendo en esta forma a des-realizarla y su-
brayar su caricter de signo.

Pero, como dice Eco “algo es un signo Gnica-
mente porque es interpretado como signo de algo
por algin intérprete” (112). Tal papel correspon-
de a la comunidad de Opalo, que se siente directa-
mente aludida por la presencia del espantapéja-
ros. Su atencién se centra en tratar de solucionar
los interrogantes que plantea tan misteriosa apa-
ricién, como quién lo puso alli, cuando y con qué
proposito. Se postula, en consecuencia, la existen-
cia de un emisor. La identificacion de este emisor
se suma & los enigmas ya mencionados. Podria-
mos afirmar, entonces, que todos estos interro-
gantes son significantes a los cuales se trata de
adjudicarles un significado durante el transcurso
de la accion.

En el intento de hacer inteligible su realidad
inmediata, la comunidad acude a lo que Steven
Mailloux denomina convenciones interpretati-
vas, es decir, “maneras compartidas de hacer sen-
tido de la realidad... procedimientos comunales
para hacer inteligibles el mundo, el comporta-
miento, la comunicacién, los textos literarios...
son las bases no solo para producir interpretacio-
nes sino también para aceptarlas” (149). Al poner
en practica tales convenciones y adjudicar signi-
ficados a las personas y acontecimientos que con-
forman su realidad, el pueblo de Opalo se caracte-




NOTAS

31

riza en su dimensién colectiva e histérica. Los
significados asignados corresponden, en efecto, a
la proyeccién de los valores y temores de la comu-
nidad.

Se advierte, entonces, una relaciéon directa en-
tre los intérpretes y sus pricticas de significa-
cién. El parroco —la autoridad eclesidstica tradi-
cional— asegura que “El ahorcado de paja es un
simbolo. Un aviso del cielo para que expiemos
nuestras culpas”(51). Su formacién religiosa guia
y limita su lectura de los acontecimientos que
afectan al pueblo y se aprovecha de su posicién
privilegiada para difundir estas ideas dentro de
la comunidad. Dado que los habitantes de Opalo
son, en palabras de Jafet —el protagonista— se-
res “religiosos, sumisos, crédulos [que] actaan a
base de temor y fe... Espiritus agobiados de reli-
gion, hambre y politica” (22), la interpretacion
del parroco contribuye a referzar la estrecha y
prejuiciada base interpretativa de la colectivi-
dad. Los inminentes ataques de bandas de violen-
cia integradas por los llamados chusmeros, ban-
doleros o pajaros crean un clima de angustia y
recelo que hace de Opalo un nicleo cerradoen que
se desconfia de los extrafios y de las ideas fora-
neas. Todos estos elementos confluyen en la per-
cepcién del espantapdjaros como un signoamena-
zante que constituye un reto, una advertencia
encaminada a hacerles saber que “Haran lo mis-
mo con los hombres de Opalo” (14). Su interpreta-
cién del misterio es, por lo tanto, consecuente con
los valores que caracterizan a Ia comunidad. La
salida que proponen cabe iguaimente dentro de
tales limitaciones: la huida, el abandono, la pre-
servacion del statu quo.

Sin embargo, se levanta una voz de protesta:
la de Jafet, el escritor que se trasladé a Opalo con
la esperanza de encontrar alli Ia inspiracién que
le diera nuevo empuje a su carrera literaria. Dos
perspectivas entran en conflicto: la suya y la del
pueblo. En oposicién al escape y a la cobardia,
Jafet propone descolgar el espantapijaros, libe-
rar al pueblo de sus temores y devolver la vida
a Opalo. A pesar de que la obra presenta una
comunidad que tiene ante si laamenaza inminen-
te de fuerzas externas, el conflicto est4 planteado
en términos de un contexto interno. Jafet llega a
entenderlo asi cuando afirma: “Si hemos de de-
fendernos contra algo, s contra nosotros mismos”
(70). Es en este sentido que él triunfa y el pueblo
fracasa.

E| éxito de Jafet es el resultadode sudesarrollo
como individuo comprometido socialmente consu
realidad. Los tres enigmas principales que afec-
tan la vida de [a comunidad —el espantapajaros,

el Extrafio y la nifta— se entretejen en sutomade
conciencia. Al tratar de resolver estos interrogan-
tes, Jafet resuelve para si mismo el enigma del
significado de su existencia y del papel que le
corresponde dentro de la colectividad.

Al comienzo de la pieza, Jafet se caracteriza
por su indiferencia ante las personas y los proble-
mas que le rodean. Aunque ha vivido en el pueblo
muchos arios, permanece ajeno a €l. Su proceden-
cia, preparacion e intereses lo han mantenido al
margen de la vida de la comunidad, que lo ve con
recelo y resentimiento. Sus modaies, vestimenta y
aspecto lo diferencian de los deméis hombres del
pueblo, le ganan simultineamente su admiracién
y su desprecio, su respeto y odio. La maestra resu-
me asi la tensién latente entre Jafet y el pueble:

Fuiste distinto a ellos: te negaste a temer
con los demas. Te negaste a sufrir. Escudas-
te tus placeres en una falsa angustia, y tus
vicios en un dolor de cabeza. Aporreaste tu
maquina, mientras ellos deliraban de mie-
do... (Comao si ella le odiara). No te perdonan
que seas diferente. Con tus carnisas inmacu-
ladas ¥ las ufias brillantes, Siempre seguro
de ti mismo, recibiendo la pleitesia de “Be-
lla”, de Berta, del médico... En tu mesa no
faltaba una botella de buen whisky, y nues-
tros gendarmes volteaban la caheza cuando
pasabas fumando... Berta pagaba el doble al
boticario por las pastas que tomabas... (His-
térica). Me das asco... Jamas sentiste nada
por nadie. Eres horrible (70).

Este Jafet es el que reacciona burlonamente a
la consternacion del puebio a causa del espanta-
pajaros tan pronto como se inicia la accién. Para
él, la figura que ha aparecidoen la plaza sélo tiene
un valor denotative y alude a ella con palabras
que subrayan tal dimensién como “monigote” (15)
y “espantajo” {16). La llegada del Extrafo que
viste ropas exactamente iguales a las del espanta-
pajaros lo saca de esta actitud y lo lieva a pregun-
tarse y a preguntarle al recién llegado *;Qué sig-
nifica esto? Usted... el espantapidjaros” (20). A
partir de este momento se involucra en el proceso
semidtico y hermenéutico de la comunidad.

En efecto, la aparicién de este nuevo personaje
pone en movimiento una cadena de asociaciones
que ligan entre si a Jafet, al espantapdjaros y al
Extrafio mismo. La primera de estas asociaciones
la establece el Extrafio al decir, acercandose al
espantapéjaros: “; Lo ven? Asi estoy yo. Completa-
mente muerto (Jafet y el médico lo escuchan hip-
notizados). Muerto. Aunque mis piesavancenyla
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tierra se torne cilida bajo ellos. Ya no soy nadie.
(Amargo). Perdi mi nombre. Mi religién. Mi ra-
za... Y todavia tengo brazos y piernas que se mue-
ven. Y ojos que se llenan de polvo. Y un miembro
para hacer el amor. Sin embargo, he muerto ya.
Hace mucho” (21).

Después de estos comentarios, cambia la acti-
tud de Jafet hacia el espantapéjaros: lohumaniza.

Si antes lo consideraba simplemente un “monigo--

te” ahora tiene “la espantosa sensacién que es un
hombre el que cuelga. Un ahorcado” (25). Es tan
fuerte la conexidon que establece, que tiene 1a con-
viceibn de que la vida del Extrafio depende del
espantapéjaros. Este descubrimiento le preocupa
y permite advertir un naciente sentido de respon-
sabilidad y compromise ante sus semejantes,
acompafiado por una sensacién de impotencia y
frustracién respecto a los acontecimientos que se
avecinan. La presencia de la nifia-mujer, silencio-
sa, inmoévil, hambrienta, desvalida hace afin més
urgente la necesidad de actuar, de intervenir, de
comprometerse y buscar la colaboracién de sus
semejantes.

El préximo paso luego de tomar conciencia de
las necesidades de otros es volverse hacia si mis-
meo, reconocer sus propias limitaciones —no sélo
las de la comunidad— y verse en el espantapija-
ros: “Estoy a un centimetro del hombre de paja.
Todavia vivo. Por lo pronto amhbos pertenecemos
a la misma ralea del anonimato; s6lo una cuerda
establece la diferencia” (38). Estos mismos co-
mentarios lo acercan al Extrafio en una asocia-
¢ion que adquiere toda su validez hacia el finalde
la obra.

A mis de estas perspectivas interiores, comen-
tarios de otros personajes contribuyen a enrique-
cer y hacer mas compleja la relacion espantapija-
ros-Jafet-Extrafio. El mismo Extrafo responde
que Jafet estd “Colgado en el 4rbol” (66) cuandola
esposa del médico pregunta por él, y se refiereaél
como “caseardén de un hombre” (56) y “envoitura
elegante y limpia” (56). La nifla le recuerda repe-
tidamente su condicién de muerto en vida y su
ausencia de identidad, su anonimato (24). En tér-
minos semidticos podriamos decir entonces que
lag tres figuras en cuestién tienen en comin su
condicién de significantes, que carecen o han sido
despojados de sus correspondientes significados.

De aqui que el proceso de la caracterizacion de
Jafet esta dado en términos de la recuperacion de
su significado como individuo y como miembrode
la sociedad. A lo largo de este proceso asume
simultineamente dos papeles: el de Edipoy el de
Cristo. En el primer caso hay que considerar su
papel en resolver los enigmas que tienen atemori-

zado al pueblo y el resuitado irénico de tal tarea:
recupera su identidad para perderla a manos del
pueblo al convertirse en la victima que éste nece-
sita. En el segundo case, percibe su mision desde
una perspectiva salvadora para si mismo y para
Opalo. Cortar la cuerda de la que cuelga el espan-
tapajaros le permitiria redimirse a sf mismo de
una vida initil con un acto generoso de valor y de
compromiso social, a Ia vez que le permitiria libe-
rar al pueblo de sus temores. En dichos actos hay
resonancias del papel de Cristo: “;Por qué tomar
sobre mi el terror de un pueblo? Me niego a ser
un redentor. No es mi oficic... Sin embargo... hay
algo en esa nifia... Me exige. Pero no. ;No quiero!
(Convincente). ;Acaso Cristo no murié como mu-
ri6?” (55).

Al decidirse a descolgar el espantapdjaros —y
lo hace en dos ocasiones— desafia el sentir de la
comunidad pero afirma sus convicciones inter-
nas. Se siente “un hombre nuevo” (71), diferente
del que llegara a Opalo hace unos afios, y que ha
sido transformado gracias a que ha conocido “per-
sonas de carne y hueso... Sus luchas, sus sufri-
mientos, sus temores” (71). Sin embargo, no tiene
éxito en provocar un cambio en la comunidad que
prefiere mas bien darle muerte y reducirlo al
anonimato.

Las escenas finales de El hombre de paja son
particularmente efectivas en comunicar la expe-
riencia de la violencia que se traduce en despojo,
pérdida de identidad, es decir, en la permanencia
de los significantes por si mismos. Segin lo indi-
can las acotaciones, “Jafet estd colgado del 4rbol.
Ahoreado” (73). Los demas personajes no parecen
reconocerlo y simplemente aluden a él como “Un
extrafio” (74) o “ese espantapijaros” {74). Se pone
asi de manifiesto la estructura circular de la obra.
Al comienzo habia un espantapdjaros que semeja-
ba un hombre ahorcado; al final hay un hombre
ahorcado que.el pueblo toma como espantapéja-
ros. [nicialmente, también, es ¢l Extrafio quien
sufre la indiferencia de Opalo que se niega a brin-
darle ayuda y que pretende, inclusive, no recono-
cerlo a pesar de haberlo visto en otras ocasiones;
al final es Jafet quien es el extrafio y se ve someti-
do a tales actitudes. En esta escena final Jafet se
revela como el elemento ¢lave en la soluciénde los
enigmas relacionados con el espantapajaros y el
Extrafo, a la vez que éstos se revelan igualmente
como recurses draméaticos que permiten pre-
figurar o anticipar el destino del protagonista.

La intercambiabilidad o equivalencia entre Ja-
fet, el Extrafioy el espantapdjaros es expresionde
la experiencia del anonimato que acompana el
fenémeno de la violencia. En efecto. se puede tra-

-
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tar del espantapajaros y/o de Jafet y/o del Extra-
fio: da lo mismo. O como lo dice el alcalde: “Son
nadie, todos y cualquiera. Hoy aquel, mafiana
usted, yo, el de mas alla. Luego muchos muertosy
fosas andnimas abiertas en el campe” (48). En
esta cadena anénima de muertes, todos los seres
humanos son intercambiables porque han sido
despojados de los rasgos que los identificaban y
que daban significado a sus vidas individuales.
La dedicatoria de Ia pieza, “A los extrafios; /
Aquellos que llegan y pasan y se marchan, / sin
que conozcamos sus nombres ni sus vidas” (7)
reconoce explicitamente esta dimensién de la vio-
lencia.

Conviene constderar en este contexto la distin-
cién entre sociedades inclinadas al sacrificio y
sociedades inclinadas a la masacre hecha por
Tzvetan Todorov en su libro The Conquest of Ame-
rica. Tiene especial importancia para el presente
estudio mencionar el papel que juega la identidad
de las victimas en cada caso. En las sociedades
inclinadas al sacrificio, la identidad de las victi-
mas estd determinada segiin reglas muy estric-
tas. No pueden pertenecer a la misma sociedad,
pero tampoco deben estar demadsiado distantes de
ella, y el prestigio ¥ las cualidades personales de
tales vietimas contribuyen a aumentar el valor
ritual del sacrificio. En oposicidn a esta perspecti-
va, en las sociedades inclinadas a la masacre la
identidad de la victima es completamente irrele-
vante: entre mds remota y desconocidae —maés
anénima, diriamos nosotros— mejor. Se da muer-
te a cualquiera, cuando asi se desea (144-5). Esto
corresponde precisamente a la visién del mundo
que tiene el Extrafto, seglin su experiencia: “Y la
humanidad cultiva la costumbre de matar por
placer, diferenciandose en ello de las bestias” (57).

La ausencia de rasgos definidores que hemos
asociado con el anonimato se expresa visualmente
en términos escénicos a través de la apariencia
fisica de los personajes, de los juegos de luces y de
[a escenografia. En efecto, la mayoria de los per-
sonajes no sélo carecen de nombre propioc —el
alcalde, el médice, la maestra, Bella, ete.— sino
que su aspecto exterior es una manifestacion de
todos los lugares comunes asociados con sus res-
pectivas funciones. El alcalde “Es un hombre
muy alto, sano, con constitucion de toro. Lieva el

sombrero puesto. Viste camisa caqui —con las

axilas sudadas— y pantalén de cuero. Pistolas al
cinto” (45). Bella tiene “aspecto frivolo, tacones
altos y un dejo vulgar pero infantil a la vez. Lleva
los cabellos sueltos y un vestido caro, de mal gus-
to” (39). El Extrafic “Es un hembre sin edad, que
puede aparecer alternativamente, joven o viejo”

(19). Son, pues, seres anénimos, todos, ¢ ningune, o
cualquiera. Su misma tipificacion excluye su.in-
dividualidad. BRERY

La iluminacion es un recurse muy efectivo que
se convierte en cémplice de los seres anénimos
que pueblan Opalo. Seria tal vez mas acertado
decir que la penumbra es la que cumple tal fun-
cién ya que impide distinguir las facciones de fos
personajes en momentos claves de la accién. Tal
es el caso de [a escena en que muere Jafet a manos
del pueblo: “La luz desciende. Se forma penum-
bra muy densa. La figura de Jafet danza por el
escenario. Las sombras entran per el fore y late-
rales. Como si ejecutaran un ballet mortuorio.
Misica alucinada. Las sombras van rodeando a
Jafet, siempre mudas mientras él se defiende dé-
bilmente” (72). Y luego: “Las sombras contindan
estrechando e] cerco. La luz cae y cae, hastaquela
oscuridad se hace total” (73).

En este contexto, los lugares parecen compar-
tir el anonimato de los seres que los habitany, en
consecuencia, gozan de idéntica intercambiabili-
dad en su dimensidén de significantes. Bien lo ex-
presa el Extrano: “;Qué mas da? Todos los sitios
son iguales, con hombres iguales” {57). La des-
cripeion de Opalo asi lo evidencia. Las acotacio-
nes no mencionan ningin rasgo llamativo que
pudiera servir para distinguirio de tantos otros
poblados que abundan en las ireas rurales. “Las
casas semejan seres sin alma” {51}y el anico arbel
que tiene la plaza es “un arbol viejo y sin especie
definida” (9). La escenografia misma subraya,
entonces la ausencia de identidad de Opalo. Se
trata de un pueblo fundado por desconocidos, ha-
bitado por desconocidos, ¥y que termina por caer en
manos de desconocidos.

La creacion literaria se propone en El hombre
de paja como una posible manera de sacar a estos
seres y lugares del anonimato y devolverles la
posicién que les correspondié en la historia. Noes
casualidad que Jafet sea escritor y que en el curso
de la accién aluda en repetidas ocasiones a las
posibilidades literarias que le ofrecen las circurns-
tancias por las que atraviesa el pueblo. Esta di-
mension metateatral se manifiesta claramenteen
la escena final cuando la maestra lee y comenta
los papeles de Jafet que invaden la escena y que
han sido producto de su renacer profesional: “Aj-
guien escribia sobre una nifia, un arbol, unextra-
fo... (Sonrisa ambigua). Hasta hay una maestra
aqui. El mundo est4 lleno de personas que quie-
ren escribir sobre los demis. No los entiendo”
(73).

Muy posiblemente la urgencia de transformar
esta incapacidad de reconocer y hacerse com-

-
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prensible la historia individual y colectiva, por
una parte, y de reconocerse como participante en
ellas, por otra, sea lo que ha motivado a muchos
escritores que han intentado aproximarse a la
violencia como signo. Brushwood ha sefialado que
la necesidad de comprender el fenémeno de la
violencia dio lugar a la narrativa correspondiente
(“La novela colombiana” 170). En el campo tea-
tral, El hombre de paja representa una contribu-
cidn valiosa en esta direccién. A través del cddigo
hermenéutico. de la caracterizacion y del lengua-
Je escénico ilustra la ruptura de la relacién de
significacién que liga el significado y el signifi-
cante y revela la incomprensibilidad de la violen-
cia como signo. Sélo permanecen seres no identifi-
cables, en lugares no identificables. No debemos,

pues, dejar relegada esta obra de Buitrago al
olvido ni al anonimato.
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At Pans Bubars

TEORIA DE
LA NOVELA

Alvaro Pineda Botero

(Donde comienza una novela? ;Qué
es ¢l titulo? ;Qué vinculos se establecen
entre el nombre del autor, su biografia
y el texto? ;Qué didlogos ocurren entre
las voces en el texto y las de las orillas
de la pagina? ; Pueden los silencios cla-
sificarse? Estos y otros temas, surgidos
del centro de la discusidn literaria con-
temporinea, son desarrollados de ma-
nera erudita y igurosamente académi-

¢a, pero presentados con sencillez, en
un lenguaje claro y asequible.

... una reflexién inteligente, bien escri-
ta, sin respuestas, abierta a didlogos y
precisiones, sobre las relaciones entre
obras y lectores.

Montserrar Ordoriez

... €5 una obra sin precedentes en el
campo del estudio literario en Colom-
bia. Si bien la teoria de la marginalidad
y ¢lenmarcamiento noesde Pineda, su
recuento, su enfoque y su labor de sin-
tesis son admirables, tanto por su rica
ejemplarizacién, como por el didlogo
que establece entre diversos autores.

Oscar Torres Dugue

Texto necesaiio y fundamental para
mis cursos en la universidad. Una ma-
nera original de trabajar en ¢l discurso
literario desde perspectivas distintas a
las tradicionales.

Romulo Naranjo Naranjo

TEORIA DE LA NOVELA

El valor mds importante de esta obra
¢s el de consolidar, ahora si de una
manera definitiva, la ¢ritica en Colom-
bia... Su originalidad estriba en la for-
ma como el autor presenta las facetas
al margen de la novela misma pero que
son, por paradoja, esenciales para el
cabal acercamiento sincrdnico a la
obra literania.

Jaime Bernal Ledn Gomez

Novedosa y sorprendente ¢s esta obra
que trata del discurso novelistico...

José Luis Diaz-Granados

Tesis ambiciosa... Sin duda, es un libro
para trabajarlo. Y muy a propésito
para la aproximacién a la critica.

Alvaro Quiroga Cifuentes

Una manera de ver peculiar, personal y
verdaderamente académica... unc de
los ensayos mas intensos que s¢ hayan
producido sobre la novela.

Angel Sanchv




