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coSas

saldra por la puerta sin decir adiés. .

Deberis comenzar a hacer de nuevola

casa,

reacomodar los muebles, limpiar las

paredes,

cambiar las cerraduras, romper retra-

tos,

barrerlo todo y seguir viviendo”.
{“Oda al amor”)

Dice Thorton Wilder en “Los idus de marzo”
que cada ser humano, independientemente de los
afios que haya vivido, pareciera tener una edad
propia, inmutable. Existen los eternos adolescen-
tes que se pasan el resto de sus vidas con una
energia, una irreflexién y un egoismo propios de
la primera juventud. Existen los hombres viejos
que nose hallarin confortables hasta quela biclo-
gia de su cuerpo aleance la edad madura que su
alma tuvo siempre, todala vida. Pues bien, Maria
Mercedes Carranza parece encontrarse comoda
en sus cuarentas. Por un lade dedica todo un
poema a celebrar que ya dejé atras la juven-
tud “juventud bien ida seas”, que tiene un signi-
ficativo epigrafe de Graham Grene: “fui feliz,
pero me aburri tanto”. Por otra parte su poesia
adquiere ya cierto tono de definiciones. Vimos
cémo define el mundo con los objetos cotidianos;
también, en el mismo poema, “Tarjeta de visita”,
define lavida. Y luego, en un poema con ese titulo,
define la patria. Y mas adelante nos dice quéesel
olvido en estos hermosos versos:

“Es el olvido puerta siempre abierta
que nadie sabe cuindo se atraviesa.
Ocurre un dia y comienza entonces el
recuerdo,
lenta mirada sobre territorios muer-
tos”,

(“El olvido”)

Con este tono de amarga sabiduria —“igual que
una carta devuelta”’— Maria Mercedes Carranza
logra algunos excelentes poemas como “envio”, la
segunda parte de “preguntas a un recuerdo” y
otro espiéndido, “El paraiso”, donde dice:

“Cuando tu voz habla y me da este
mundo

en una sola palabra bella o sucia

no recibo la gracia del bendito

sino la condena de esperar otra pala-
bra

para vivir el dia que me aguarda”.

Maria Mercedes Carranza nacio en Bogota el

24 de mayo de 1945. Sus dos primeros libros,
Vainas (1972) y Tengo miedo (1983), fueron re-
unidos en un solo volumen por la Fundacién Gube-
rek en 1987 con el titulo de Vainas. Hola, Sole-
dad, es pues, su tercer libro de poemas. '

Maria Mercedes Carranz&
Vainas

Bogota, Fundacién

Simoén y Lola Guberek, 1987

Cecilia Hernindez de Méndez
Instituto Caro y Cuervo

Maria Mercedes Carranza nacié en Bogota en
1945. Ha publicado dos libros de poesia: Vainas,
1972, y Tengo miedo, 1983, incluidos enestacbra.

VAINAS

Lenguaje coloquial, irénico, pleno de modis-
mos, es mas bien prosa que reta al lector.

La palabra debe nombrar “lo que es
nuestro de cada dia™
“es hora
de que se quite su maquillaje y
empiece a nombrar, no io que es3
de Dios ni lo que es
del César, sino lo que es nuestro
de cada dia. Hagase mortal
a cada paso, deje las rimas
y solfeos, gorgoritos y
gorjecs, melindres, embadurnes y
barnices y diga atenta
esta cancién: los pollitos dicen
pic pio pio cuando tienen
hambre, cuando tienen frio”
(Métale cabeza pag. 45).

Esa voz que quiere nombrar lo de “cada dia” es
rebelde a las costumbres v a la organizacion so-
cial. Es una antipoesia que se expresa no como la
de Luis Carlos Lépez, con respeto a rimay ritmo,
sino que hace prosa en renglones mas largos o
mas cortos. _ '

Por lo demas este tipo de expresién no es extra-
fio a una generacién que podriamos situar segin
el “Esquema generacional de Arrom” (Bogota,

-
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Instituto Caro y Cuervo, Segunda Edicién, 1977)
en 1954 (nacidos entre 1924-1954).

Estos poetas “se enfrentan a la realidad” y ele-
vaneldiario hablar, la oralidad, ala literatura,en
una “poesia testimonial, conversada, en un tono
familiar y cotidiano, que desdefia las rimas obli-
gatorias y la rigidez de las formas estréficas ce-
rradas”.

Maria Mercedes Carranza, no ataca como mu-
chos compaiieros de generacién, el sistema, ni
lucha por reivindicaciones sociales. Se quiere li-
berar rompiendo moldes y habitos establecidos.

Una de sus maneras de atacar es colocandose
como usuaria de esos moldes en casos como las
formulas de cortesia:

“Si yo soy su gtenta
servidora y segura ademsis
si me considero

su estimada amiga y

repito sin piedad honor
inmerecido, su amabilidad
me desconcierta, amante
de las buenas causas
orgullo de la Patria; ...

no me pongo el sombrero al
entrar ni me lo quito al salir,
todo es porque no veo

el sitio para reconocerme

....................................

(Brilla pero no da esplendor, pig. 43).

Donde reconocer es encontrarse a si misma.,
En su rebeldia une versos clasicos con expresio-
nes prosaicas
“pero va siendo hora de que tenga su
hijo
y de que ingiera las naranjas
porque no todo es dulce
y alegre cuando Dios queria
v de pronto empiezan las naranjas
—digo— a oler a feo”
(Aqui con la sefiora Arnolfini, pag. 41).

La importancia del Tu del lector hace de este
lenguaje coloquial un principio de didlogo que
seria un dialogo de violencia y de reacciones sabi-
tas.

Se habla a si misma y a Simén Bolivar Yya
“Garcia” y a quien le escucha y comprende.

Y tras ese lenguaje desenvuelto y retador no
puede ocultar una secreta angustia que aflora al
llegar a la muerte:

“Finalmente nada”

(Jugando a las escondidas, pag. 65),

El pensar en la propia desaparicién no permi-
te ninguna comprensién. Lo expresa en una pre-
gunta dirigida a un tu que es un yo. Contrapone
mds alld con mds acd; ve el problema como “pa-
red negra y neblinosa” que golpea y las salidas se
buscan en los suefios.

TENGO MIEGO

La lengua coloquial del “aqui y ahora” conserva
algunas de sus caracteristicas pero el estilo varia
para independizarse de modismos y criticas y
acercarse a la intimidad.

Intimidad es el amor definido como “ese tenso,
inmoévil instante” (poema de amor, pag. 83), ro-
deado por caidas y desengafios sintetizados en la
frase: “qué bien lo hemos pasado miamor” (id). O
en “por un instante el mundeo fue exacto y bonda-
doso” y por “Un paciente velar el cadiver de
aquel instante” (Balance final, pag. 89).

El amor es trampa (la trampa, pag. 91) 0 es el
suefio de un baile con Ulises (quiero bailar con
Ulises, pag. 93) o es la trampa tendida por la
“celeste Celestina” (Historia Universal de la ca-
melia, pig. 95).

El miedo hace al poeta concebir la vidaa través
de preguntas sobre obras y autores, como fabula-
eidn, desvario, invencién, mentira, muerte y sue
#o. :

“No sé si se trata de un tema

de escritores sin oficio

o de 1a vida, que otra vez

puede sorprendernos”

{(“La misma historia”, pag. 97).
Y el miedo es miedo a la soledad, a un fantasma

que ataca, ante el cual pierde cualquier nocién de
valor.

“Nada me calma ni sosiega;
ni esta palabra inutil, ni esta pasién de
amor
ni el espejo donde se ve ya mi rostro
muerto,
Oidme bien, lo digo a gritos: tengo mie-
do”.

(Tengo miedo, pag. 119).

Donde la precipitud de decir la lleva hasta el
cultismo “Oidme”,

La introduccion de una poesia culta la hace
mediante presentacion de autores, lo cual no es
extrafio a su generacidn.
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En Kavafis destaca la vida y muerte del deseo
mediante el enfrentamiento de dos seres.

A propésito de 1a camelia (Historia Universal
de la camelia, pag. 95), cita a una serie de mujeres
de la Historia.

“Todas entre bambalinas con Armandos, des-
mayos, rubores y ligrimas”. A lamanerade Mar-
garita Gauthier. .

La camelia es la mujer, en una larga evolucién.
Hace alarde de su conocimiento para describirla:
Pompadour, Catalina, Isabel, Lucrecia, Maria
Luisa... todas en las manos de Celestina.

Pregunta a los grandes autores para definir la
vida: “Una rosa para Dylan Thomas” (p. 105); ¥
Borges “resignado fatalmente a la sabiduria”
(Borgiana, p. 107); y Paolo Ucello: “Selo la nostal-
gia puede revivir esa sucesién de muerte”{p. 109);
y “Artaud entre palabras” (p. 111):

“Y trata de escribir un poema

que ha de ser la vida misma. Por ello
solo escribe sollozos, blasfemias, gri-
tos"”,

El escepticismo y la angustia se revelan mas
claramente en el poema “Sobran palabras” (p.
133).

Carranza manifiesta preocupacion por ias pa-
labras a las cuales observa maltratadas y a veces
sobrantes. Sucede que su poesia lleva como fondo
la igualdad palabra-cosa problema del cual
arranca la actual nocién de la lengua. En esta
poesia las palabras son “traidoras”y por ello quie-
re asesinarlas. Son voces abstractas en las cuales
se ve una serie de virtudes que deben morir y
deben morir quizd porque para el poeta nunca
han existido. Crea distintas maneras de muette:
la amistad. a la hoguera; el amor a la horea; ia
solidaridad al garrote vil; la fraternidad a la gui-
llotina: la libertad a la tortura; la igualdad, a la
horca; la esperanza esti muerta; lafe,alacdmara
de gas; Dios, al suplicio de Tantalo; la felicidad a
la cicuta: el Yo a vivir consigo eternamente.

Esta serie de “Muertes” podrian definir una
poesia original, valerosa y angustiada.

Oscar Collazos

Garcia Marquez:

La soledad y la gloria.
Su vida y su obra.

Barcelona. Plaza y Janés Editores, S.A.,
1986

George R. McMurray
Colorado State University

Nzcido en Bahia de Solano, Colombia, en 1942,
Oscar Collazos es autor de varias novelas y amigo
intimo de Garcia Marquez. En la introduccién a
su estudio sobre la figura literaria mas destacada
de Colombia, Coliazos nos advierte que, “No es
libro de riguroso uso académico, ni un reto a los
criticos que se han ocupado de sus obras... Las
limitaciones de este libro corresponden a su mas
directo propésito: el de llegar al pablico mas am-
plio y a sectores no especializados, pero, alfinyal
cabo, lectores entusiastas de la obra de Gabriel
Garcia Marquez” (pp. 7-8).

Collazos logra su propésito sirviéndose de un
formato novedoso y de una metodologia tradicio-
nal. Asi, en vez de tratar la vida de Garcia Mér-
quez en un capitulo introductorio y dedicar el
resto del volumen al analisis de su obra —como
han hecho otros criticos— alterna en capitulos,
siguiendo un orden cronolégico, biografiay anali-
sis literario, registrando de este modo el impacto
del mundo real en la evolucién artistica del autor.
Ademas, los comentarios sobre argumentos, te-
mas y protagonistas en las obras de Gareia Mar-
quez, aunque a veces algo superficiales, sirven
para proporcionar a los lectores una visién pano-
ramica de su mundo de ficcién.

Para este lector lo mas interesante del libro de
Collazos es la informacion peco conocida que ofre-
ce sobre la vida personal del famoso escritor co-
lombiano. Por ejemplo, el cura revolucionario Ca-
milo Torres no sélo fue un condiscipulo de Garcia
Marquez en la universidad, sino que también
bautizé a su primer hijo Rodrigo. Aunque las
actividades literarias y periedisticas del autor
durante su estancia en Barranquilla a prineipios
de los afos cincuenta han sido narradas en otras
partes, lo que Collazos nos dice sobre esta época




