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hace de ellas figuras con voluntad ¥ vivencias
propiss,

Ha logrado entonces Jorge Eliécer Pardo, un
texto novelesco que convoca la imaginacién activa
de sus lectores més alld de la mera anécdota de
una historia de amor, gracias a los artificios que
ha puesto en juego para lograr trazar condensa-
da. pero nitidamente el dibujo de las tensiones
propias del dramadel amor de Sarria y lamar asi
la atencidn sobre la densidad de la vida humana
de una ¢lase en medio de la ciudad.
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La vida es graffiticante v su graffituidad brota
en los lugares mas inusitados, en los postes y en las
cortezas de los arboles, en las cabinas telefdnicas
v eén las mesas de los restaurantes, en |os bafos ¥
en donde quiera que la soledad se confunde con la
complicidad v la mano que escribe encuentra “la
coartada perfecta para expresarle al resto del
mundo su inconformidad” (36). Por ese motivo, &l
espacio predilecto del graffiti es el muro, el gran
muro, el muro blanco; ¥ a diferencia del mural
que fue hecho desde un principio para ser visto de
frente vy aprobade por todos, el graffiti se escribe
para ser leido a hurtadillaz, de reojo, como cosa al
margen, comd invitacion a lo marginal o a la
desobediencia. El lugar que ocupan sus palabras
es entonces el mas humilde, pero esa humildad es
proporcional & la irreverencia del graffit. El
graffiti es humilde e irreverence al misme tem po.

El trabajo de Armando Silva no se limita a
afirmar y a documentar la existencindel graffiti,

2ino que ademas propone una serie de herramien-

tas formales con las cuales se pueda comprender
mejor 44 comportamiento. JQué es pues el graffi-
ti? Es una declaracion contra una situacion esta-
blecida, es una expresidn del deseo en los rincones
donde es posible escapar a cualquier tipe de re-
presidn. Pero esa libertad es fugaz o instantianea:

dura el tiempo en que puedo escribir sin que me
vean, el tiempo en que mis palabras tedaviadicen
algno a los hombres de la ciudad. La libertad de mi
mana, mi irceverencia, 8s defendida por mi ano-
nimate v mi anonimato se complace con el espec-
ticulo que ofrece: “manana todes leerdn en el
muro lo qué he eserito tan veloz, tan espontanea-
mente”. De aqui deduce Silva las siete condicio-
nes para que e graffiti sea graffiti. Un graffit
debe ger marginal, antnimo, espontaned, especia-
cular, ripido, precario ¥ fugaz.

El estudio que sigue a continuacidn es de tipo
semidtico v & encuentraa la altura de otros tra-
bajos que el autor ha realizado acerca de lasimbe-
logia urbana. Lo que mis puede impresionar al
lector no es |a habilidad del semidlogo para elabo-
rar una metodologia de investigacidn o un siste-
ma de comprension del fendmenno graffiti (al fin y
al eabo la semiotica es una ciencia formal), sinosu
capacidad para mostrarnos que la realidad esti
poblada de textos ¥y que los textos cuentan una
historia o hablan de una cultura. lo misme que en
los altares de las carreteras que en las paredes de
una edificacion, en los senderos que trazan los
estudiantes a lo largo ¥ ancho de un campus uni-
versitario o en les nombres con gue los choferes
bautizan a los buses v busetas de a ciudad. Nada
escapa a la atencidn de esta semidtica de la vida
entidiana aunque por desgracia no siempre el re-
sultado de sus investigaciones se dirija a un am-
plio piblico lector. Silva afirma gue su estudio
tiene "unos intereses tedricos y que en tal perspec-
tiva pretende caracterizar un fendmeno social, el
graffiti ¥ su correlato de expresidn urbana. pero
que asi mismo sefala las pautas y guias para que
posteriores trabajos, acaso con base en el presen-
te, puedan someter una muestra concreta a inda-
gaciones inductivas” (TEL

Pero no es sdlo la teoria, es la pobreza o laaridez
del estilo cientifies, la que obliga al lector coman
a saltar las paginas v buscar el gran listado que
redane log graffiti de la ciudad. Es como si autor ¥
lector tuvieran intereses opuestos, ¥y mientras el
primero quiere explicar su método v la teoria en
que se funda. el segundo nada quiere saber de
métades v sdlo desea que le expliquen esta cosa del
graffiti v sobre todo el peculiar graffiti bogotane.
A veces el autor hace concesiones y ofrece algunas
nLas:

Bogota, ciudad de exuberante Con-
ducta ciudadana, posee un amplio uni-
verso de objetes sobre los que sus habi-
tantes recrean la imaginacion; va con
abundante caudal de letreros picantes
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¥ maliciosos, bien dibujando ansingos
dibujos obscenos, ya através de compo-
siciones ambientales v reglabaraciones
sobre las ya existentes, o otilizando
muchos otrog recursos que mantienen
el propdsito de agredir una situacidn
preexistente en ¢l ambiente piblico o
privado [Gd).

Es evidente que esta ‘exuberante conducta
ciudadana’ no es monopolio exclusive de Bogotd y
que existé una razin social o econdmica que la
determina. Pero ademads, v sobre todo en los filti-
mos tiempos. el graffiti bogotano ha adquirido
“un aliento de ereatividad, ironlay humor, que se
vale de varias estrategias formales para lograr
ambigiledad e identificacion en sus mensajes”
(51). Silva no examina ese aliento de creatividad
con la extension que fuera de desearse (su inten-
cidn es tedrica, nos ha dicho). pero registra el
eambio, la metamorfosis que ha experimentado el
graffiti al pasar de una orientacion politica s otra
de pretensiones peéticas. Ya no basta la simple
consigna politica, el llamado a un pars nacional o
la invitacidn a favorecer un pliego de peticiones:
ahora, ademas, es necesaria una cierta astucia
verbal. El consabide “No a las alzas de transpor-
te”, se ha sustituide por un “;Alzas?.. [Alcémo-
noz!™; o el *Yankee go home”, tan comin en otro
tiempo, ha sido reemplazade por al categdrico
“U.5.A. nos USA™

El eambio de orientacidn ha determinade la
utilizacion de nuevos recursos: el graffiti ha
aumentado de tamano, se ha llenado de colores
vivos, aparece en los lugares mas transitados ¥

muestra una tendencia figurativa mas fuerte, Sil-
va considera que esta nueva orientacidn se debe a
la “erisis de los ideales de izquierda y {a) un pano-
rama internacional poco confortable en los paises
que vienen adelantando el socio-marxisma” (70),
pero también se debe a una defensa de la vida
regional o de la cultura local frente a propuestas
universalistas que tuvieron mucho éxito en al
pasade, Dicho en otras palabras, el graffiti se
vuelve més poético desde el momento en que susti-
tuye un programa utdpico por una mayor con-
ciencia de la vida eotidiana. Consigna come “No
mis silencio” o “3i no conseguimos la paz, seguird
siendo [a capital de Bolivia”, conviven con otras
no menos lujosas: “Abajo la ley de la gravedad”,
“Dichosa Bolivia que no tiene costefios™ “Dichosa
Cuba que no tiene cachacos™ “La vida estd en la
cama”; “El cielo estd en la tierra”, “Vendo catre.
Razdn: Eduardo™ “Marx Factor”, “No sélode [k
vive al hambre".

Una curicsa ensefianza puede derivarse de la
nueva actitud del graffiti. De stbito comprende-
moE que su poesia marginal es quizds mis efecti-
¥4 que las consignas politicas del pasado. Algo
similar podria afirmarse de otro tipo de expresio-
nes urbanas, de otros lenguajes humildes e irreve-
rentes. 5i un chofer bogotano dio a su buseta )
aombre de “Realidad", ;por qué sorprendernos de
que Tennessee Williams hablara de “un tranvia
llamado deseo™ Come si cada mano que escribe
hubiera cometido alguna vez un graffiti, he aqui
una prueba mis de que el verso corre en todas
direcciones ¥ de que log textos van v vienen con
una alta perseverancia sobre la piel del mundo,




