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pedazos pero nada ha cambiado, nada he con-
seguido sino mostrarme a mi misma la maés
horrible verdad: no he sabide amar...”
{p. 140). Asi que en Un pasado para Micaela
ha logrado Parra Sandoval poner en funciona-
miento la fabrica de la ficcién como caja china
para darle forma al calidoscopio de unas vidas
ancladas en la obstinada memoria del amor y
de la violencia.
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Eduardo Santa (1927, Libano, Tolima)} ha
publicado, entre otras novelas, Sin tierra para
morir {1954), Salto al vacio {Marihuana)
{1955}, El girasol (1956) y Diario de un toxico-
mano {1959). Cuarto menguante cuenta la his-
toria del pueblo de Artemisa. Su fundacién
tiene lugar gracias a la iniciativa aventurera y
colonizadora de Aristarco de la Rosa acompa-
fiado de un grupo de teésofos y espiritistas. El
debate del poder en el pueblo se inicia con la
llegada de la misién catélica. Esto pone de
presente la lucha entre la cultura oral y la cul-
tura escrita. La primera representada por las
prédicas del cura que buscan el control social,
y la segunda que se hace presente por medio
de los impresos teoséficos.

E! triunfo del catolicismo y del tradiciona-
lismo sobre las ideas del progreso y del libre
examen se constituve en el elemento que pro-
duce la sed de venganza que conducira a la
caida final de Artemisa. Esto esté representa-
do por el éxodo total de los artemisanos en
busca de mejor suerte en un pueblo vecino lla-
mado Pajonales, que es beneficiario ahora del
progreso que trae la llegada del tren. Sélo que-
dan suspendidos en su agonia los representan-
tes de tres generaciones de los fundadores. La
novela se constituye entonces en una version
ficticia del destino de muchos pueblos, que
como Artemisa no tienen otra oportunidad, ya

que son rebasados por la fuerza destructora de
sus propias contradicciones.

La historia se desata a partir del rfo de los
recuerdos de los personajes que a medida que
se despliegan en la narracién le permiten al
lector ir armando el rompecabezas del destino
del pueblo. Esto culmina en el momento en
que, en la pieza final del juego, se asiste al
derrumbe de la torre de la iglesia. Este es el
destino inexorable de todos porque se trata de
un “juego en el que todos los habitantes de
Artemisa estaban comprometidos sin sali-
da” (126).

A lo largo de veintitrés capitulos se va des-
nudando la trama de odios y violencias que
generaron en el pueblo el debate entre el libe-
ralismo teoséfico y espiritista de los fundado-
res y la ortodoxia catélica y conservadora de
la misién que llega a Artemisa a imponer su
credo. Esto se complica atin més debido a las
contradicciones amorosas y al drama de sole-
dad de los poderosos que pierden a sus muje-
res.
Al final de la novela gueda plenamente
identificada la metafora del titulo cuando se
dice que ‘‘Artemisa habia muerto. Apenas la
habitaban los descendientes de su fundador,
prendidos a una débil esperanza que era la
débil respiracién de Eladio” (244). Por su-
puesto que el nombre del pueblo también es
metaférico ya que Artemisa, el nombre del
pueblo, representa la diosa de la luna. De ahi
que la novela pueda interpretarse como la
correspondencia entre las fases de la luna y los
destinos de los humanos, lo cual se ajusta
con la ideologia del lider fundador del pueblo,
quien es en ultimas su destructor.

Paradé6jicamente, Artemisa se salva en la
memoria desatada de sus gentes, quienes al
golpe del recuerdo y de la obsesiva conciencia
de su pasado van reconstruyendo la saga de
su pueblo enmarcada en la penumbra crecien-
te de su historia. Asiste el lector asi a la fun-
dacién del pueblo, su progreso debido al oro y
al café, las disputas del poder, el dominio
catdlico y la toma apocaliptica que realiza
como venganza Aristarco de la Rosa el funda-
dor. Esto conduce al desenlace final de la no-
vela con la practica desaparicion del pueblo
desalojado por todos.

Algo importante en esta novela es que no
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importa tanto la historia de las grandes figu-
ras como la determinacién de su sombra en la
vida de los otros, especialmente aquellos que
desempeiian oficios utiles para la comunidad.
El lector tiene acceso al mundo narrado a tra-
vés del submundo vivido, entre otros, por
Adela la costurera, Ruperto el zapatero,
Vigornia el herrero, Filiberto el barbero, Otilia
la cocinera, don Vicente el boticario.

A esto se une la dimensién de la desnudez
critica, persistente y escandalosa de Ifigenia
que cumple una funcién tripartita: revela la
vision falsa sobre el mundo que tienen los fun-
dadores representados en don Vicente, intro-
duce con todo desparpajo la libertad erética y
sexual que pasa por encima de toda prohibi-
cién, y pone de presente el fatalismo de la
telarafia en que se enredan sus mayores. Esto
iltimo llega hasta tal punto que Ifigenia mis-
ma se convierte en una Ariadna llena de cinis-
mo cuando dice:

Yo le llevo la cuerda a mi padre, hacién-
dole creer que gozo con su estupido pasa-
tiempo, pero ese juego es apenas la tela de
arafia donde desde hace afios lo estoy enre-
dando, cambiandole las fechas, confun-
diéndole los rostros, sin que él se dé cuenta
... enredandolo y perdiéndolo entre el labe-
rinto de sus recuerdos {139).

Es evidente que en Cuarto menguante se
utilizan estrategias bastante desgastadas en
la narrativa colombiana después de Gabriel
Garcia Marquez como la hipérbole, la premo-
nicién, lo apocaliptico, la violencia politica y
religiosa, la saga de un pueblo, el realismo
magico. Sin embargo, todas ellas estén inte-
gradas eficazmente al discurso narrativo. Hay
que destacar que el multiperspectivismo
narrativo y el vigor de la prosa novelesca muy
trabajada se unen a los secretos y enredos de
la historia que el lector 2 medida que avanza
en la lectura quiere ver resueltos, lo cual man-
tiene su interés hasta el final y prueba el acier-
to de la novela.

Ademas, la posibilidad de desplazamiento
de gentes del pueblo a otro lugar en busca de
mejor suerte relativiza el aura apocaliptica
que pervade la novela, pone de presente la jus-
ticia poética que preside la dimensién moral

de la ficcién y deja abierta la historia en la
imaginacién del lector.

En el panorama de la novela colombiana
esta obra contribuye a enriquecer la despobla-
da tradicién de humor, erotismo y parodia.
Esto 1ltimo se realiza no sélo al nivel de la
parodia biblica que abunda en la obra, sino
también en relacién con la literatura clésica
como es el caso de La Odisea en la actitud de
Ifigenia en el capitulo trece. Toda la novela
puede verse como una parodia de Cien afios de
soledad de Gabriel Garcia Marquez —la saga
de Macondo y los Buendia— ya que los habi-
tantes de Artemisa si tienen una segunda
oportunidad sobre la tierra. Solamente quie-
nes representan el atraso y el germen de des-
truccién del pueblo no la tienen.
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La obra del profesor Sheahan constituye un
examen bien equilibrado de la historia recien-
te de las economias de América Latina. Es un
estudio muy detallado en el que cada porme-
nor ocupa su lugar y en el que no faltan gene-
ralizaciones importantes. El libro emprende
una dificil tarea: examinar las economias
latinoamericanas como unidad y como diver-
sidad al mismo tiempo. El autor comienza
identificando aquello que separa la regién
latinoamericana de las otras zonas del Tercer
Mundo, esto es, el alto grado de desigualdad
socioeconémica predominante en nuestros
paises. Dentro del panorama macroscépico de
estas naciones, el profesor Sheahan reconoce
una diferenciacién incipiente en el desarrollo




