NOTAS

Cobo-Borda:

la inteligencia festiva

Eduardo Chirinos

Editado en 1986 por la Universidad Na-
cional de Colombia, Letras de esta Amé-
rica (1) es un libro que redne ensayos, articu-
los y reseiias que el poeta Juan Gustavo
Cobo-Borda publicara entre 1982 y 1986
en diversas revistas. No se crea que la na-
turaleza del libro responde al no poco comun
procedimiento de juntar lo ya publicado para
justificar el tomo: la unidad de Letras de esta
América radica en su dispersiéon aparente,
en su capacidad de ofrecernos una argumen-
tacion donde el fichero se transparenta a
fuerza de mostrarse, a veces hasta la im-
pudicia. Pero a Cobo no le asiste el prurito
de la erudicién, es si —aunque lo niegue
en una de sus paginas— alguien preocu-
pado por mantener su informacién al dia.
Con la soltura propia de quien no se pre-
tende un pontificador dispuesto a sentar
catedra, Cobo traza un arco que va desde
el cronista Fernandez de Oviedo hasta el
poeta Alvaro Mutis, pasando por Dario,
Borges, Arciniegas, Paz, Garcia Marquez
y una larga lista de autores en cuyas obras
se configura el espiritu diferencial del ca-
racter hispanoamericano. En ese complejo
arco, el autor realiza una lectura con los ele-
mentos que le son mdas gratos: la pasién,
la diversidn, la nostalgia, el carifio, el humor
y la politica. Del libro podemos decir lo que el

1. Juan Gustavo Cobo-Borda, Letras de esta Ameérica,
Coleccién popular de la Universidad Nacional de
Colombia, Bogot4, 1986.

mismo Cobo escribiera acerca de Respiracién
artificial de Ricardo Piglia: ‘‘algo que pa-
rece una novela, pero que es en realidad un
ensayo”’ (2). Y es que su no oculta vocacién
por narrar (tan propia de los poetas cuando
abordan este tipo de escritura) logra tras-
gredir a la de simplemente exponer, acortando
las distancias objetivas que suelen haber
entre los lectores y el texto critico. De este
modo los poetas, narradores y ensayistas
que aparecen a lo largo del libro se convierten
en personajes privilegiados de una historia
cuyo escenario natural es el paisaje latino-
americano, o mejor, la lengua espafiola que
se habla y escribe en esta América.

Estructura y disposiciéon del arco

Es lo contrario a una casualidad que el
libro se inicie con un capitulo dedicado a Gon-
zalo Fernandez de Oviedo, primer cronista
oficial del nuevo mundo y autor del célebre
Sumario de la natural y general historia de
las Indias, pues los suyos fueron los primeros
ojos sorprendidos ante una realidad que
aun no terminamos de comprender. No sera
demasiado laborioso, entonces, hallar la re-
lacién entre las crénicas de Fernadndez de
Oviedo y el espiritu que animara a los poetas
modernistas cuatro siglos mas tarde. Del
mismo modo que el ‘“oscuro escribano ma-

2. Op. cit., p. 392.
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drilefio”” sera otro luego de presenciar en
carne propia todo aquello que irda a volcar
en el Sumario, nuestra poesia serd otra
(Léase: universalmente latinoamericana)
luego de la experiencia modernista. A pro-
pésito de la antologia de José Olivio Jimé-
nez (3), Cobo-Borda hace una lectura del mo-
vimiento recurriendo a claves otorgadas
por criticos mas bien contemporaneos: el

colombiano Rafael Gutiérrez Girardot (quien

sostiene que el Modernismo fue una reaccién
romantica frente a una sociedad cuyos va-
lores eran los intereses privados, la utilidad,
el hedonismo, el lujo, la riqueza y la demo-
cracia) y el uruguayo Angel Rama (quien
desmitifica el caracter ‘‘decadente”’ de los
modernistas acusandolos de ingenuos a
causa de un catolicismo ‘‘que les impedia
disolverse, del todo, en los paraisos artifi-
ciales de la época’’).

Poesia hispanoamericana del siglo XX,
no es solo el ensayo mas ambicioso del con-
junto sino, también, el mas extenso y ela-
borado (4). Partiendo de la revista sevillana
Mediodia —‘‘donde colaborara la plana ma-
yor de la generacion del 27— y del movi-
miento ‘“‘Ultraista” -—donde destacara el
entonces intransigente Jorge Luis Borges—,
Cobo-Borda historia el desarrollo de la poe-
sia hispanoamericana fiel a un criterio que
consideramos su mas valioso aporte: la
negacion de las fronteras fisicas entre los
paises de lengua espafiola, ofreciendo, mas
bien, una visién sélida y unitaria del conjunto.
En una carta de 1969, el critico peruano Julio
Ortega se dirigia a Cobo-Borda en términos
similares:

No ando a la caza de la novedad, pero
alimento la ilusién de una literatura que
exceda los marcos de las literaturas na-
cionales. ;Has pensado que en ninguna

3. José Olivio Jiménez, Antologia critica de la poesia
modernista hispanoamericana, Ediciones Hiperién,
Madrid 1985.

4. La primera parte del ensayo apareci6é como pré-
logo a su Antologia de la poesia hispanoamericana
{FCE, Meéxico, 1985). Un extenso fragmento fue
publicado bajo el titulo: “*Octavio Paz y la poesia
hispanoamericana 1940-1980’". en la Revista Nacio-
nal de Cultura No. 256 (Caracas, 1985) pp. 56-85.

lengua existen tantas literaturas nacio-
nales como en la nuestra? No sé si alguien
ya lo dijo anteriormente, pero pensar
en esas 20 literaturas me parece una
broma (5).

Es claro que existen en Latinoamérica
paises con una tradicién lirica més rica y
compleja que otros, pero no es dificil com-

' probar que obras como las de Vallejo, Hui-

dobro, Neruda, Paz, Borges o Lezama per-
tenecen mas al patrimonio de una lengua
y una tradiciéon que a sus respectivas na-
cionalidades. En su breve prologo, Cobo-
Borda ofrece las razones personales que lo
movieron a elegir ese criterio:

Nunea habia vivido tanto tiempo fuera
de Colombia. Nunca, tampoco, habia
sentido, en forma tan palpable, que
éramos parte de un pais mayor que el de
las convencionales fronteras patrias.
Leyendo literatura hispanoamericana per-
cibi las simpatias y diferencias de un
mismo continente. De una misma len-

gua (6).

Quizas estas razones lo llevaron a privi-
legiar —c6émo no— la porcién argentina de
esta vasta literatura. Notas breves y chis-
peantes sobre Enrique Molina, Olga Orozco,
Francisco Madariaga y Ricardo Molinar:
conforman el breve capitulo con que finaliza
la primera parte del libro.

Ficciones, ensayos, revistas y de nuevos
poetas

La segunda parte esta dedicada a los cul-
tores de la narrativa y del ensayo, inclinando
la balanza estadistica en favor de los pri-
meros: Jorge Luis Borges, José Bianco,
Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez y Marta
Traba. Los ensayistas y criticos: German
Arciniegas y Angel Rama. Una excepcién,
que es también una afirmacién y un home-

5. Citado por Cobn-Borda, op. cit., p. 110.

6. Op. cit.,, p. 9. (Cobo escribe desde Buenos Airss,
donde se desempefia como agregado cultural dé
Colombia).
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naje: Octavio Paz como mentor de la re-
vista Taller. Proponiendo a Dario como an-
tecedente ilustre, Cobo hace una semblanza
del heroico activismo de las revistas lite-
rarias en Hispanoamérica, recordando la pre-
sencia de Proa, Destiempo, Origenes, Sur y,
claro, Taller, Vuelta y Plural, donde Paz
ejerciera su ya largo magisterio.

En 1981; Crénica literaria latinoameri-
cana, retoma a Paz, ganador ese afio del
premio ‘“Miguel de Cervantes’’ en Espafia; y
se detiene en un libre analisis de la novela La
guerra del fin del mundo, que considera la
mejor obra de Mario Vargas Llosa. Siete
narradores y dos poetas son un conjunto
de resefias ‘‘que deben considerarse apenas,
como aquellas notas que uno registra en su
Diario sin ningin plan sistematico, y que
pasa a limpio para fijar mejor ese tiempo que
ya pasd” (7). Las obras que trata a conti-
nuaciéon son: Museo de cera de Jorge Ed-
wards, Termina el desfile de Reinaldo Arenas,
Agua quemada de Carlos Fuentes, Las ba-
tallas del desierto de José Emilio Pacheco,
El tdnico lugar posible de Salvador Gar-
mendia, Nocturno de Bujara de Sergio Pitol
y El toque de Diana de Rafael Moreno Duran.
Entre nota y nota, Cobo-Borda introduce
fragmentos del Viagje al centro de la fdbula:
estas vifietas, complemento irénico de una

7. Op. cit., p. 340.

argumentaciéon que no admite réplica, son
un homenaje a ese pequefio gran escritor
que se llama Augusto Monterroso.

Fernando Charry Lara y Alvaro Mutis son
los dos poetas colombianos donde la genera-
cion de Cobo-Borda encontr6 sus mas severos
y aleccionadores referentes. Nota escrita a
modo de confesién y algo de nostalgia, es
también una inteligente reflexién sobre las
sucesiones generacionales y los mitos ‘“lin-
gliisticos’’ que pesan sobre su pais natal.

Ficcion para postergar el acabamiento

El ultimo capitulo escapa, en apariencia,
al espiritu temético del volumen: Las delicias
del tiempo perdido es una meditacién de
caracter socioldgico-literario (tan caros a
Rama y a Arciniegas) acerca de ‘‘las fecundas
dimensiones del ocio”’ en nuestros paises.
La invalorable hora del café, el ritual de la
siesta en el trdpico y nuestra pretendida
parsimonia son algunas de las claves que nos
permiten comprender nuestra particular
manera de enfrentar una historia que se des-
morona ante la ‘“‘utopia perversa del pro-
greso’”’. Sélo la ficcionalizaciéon de esa his-
toria retrasard su inevitable acabamiento:
hacia ese retraso ideal apuntaba el cronista
Fernandez de Oviedo y con él, anuladas las
estratagemas del tiempo, los escritores de
esta América.




