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Una constante en la novela latinoamericana
de las tltimas décadas es la tendencia a des-
tacar los alcances de la cultura popular en la
formacién del individuo y de la sociedad mis-
ma. La novelistica colombiana no ha esca-
pado a esta influencia. Un ejemplo claro de
ello se da en Los amores de Afrodita de Fanny
Buitrago (1). La obra recrea el proceso de
desintegracién moral de la sociedad bogotana,
en la cual los medios masivos de comunicacion
han jugado un papel importante. La técnica
fundamental que se emplea para concientizar
al lector de la manipulacion de que est4 siendo
objeto a través de la llamada literatura po-
pular, es la transtextualidad. El efecto mas
sobresaliente del uso de este recurso es el
tono irdnico que impacta al lector de tal modo
que podria conducirlo a la revaluacién de los
valores con respecto a los papeles sexuales y
sociales asignados al hombre y a la mujer.

Muchos tedricos, entre ellos Roland Bar-
thes,
Firmat, han intentado definir la trascendencia
i de la intertextualidad (2}. Aunque difieren

1. Fanny Buitrago, Los amores de Afrodita (Bogot4:
Plaza y Janés, 1983). Todas las citas son de esta
edicion.

2. Resulta particularmente util en este estudio la consi-

‘ deracion de los conceptos de Roland Barthes en

“From Work to Text” en Textual Strategies, ed.

por Josué Harari. El critico considera que cada obra

literaria constituye una adicién yue transforma el

texto. Fste Gltimn estd presente en el discurso y

por lo tanto ex dindmico v plural. Jonathan Culler en

Jonathan Culler y Gustavo Pérez !

en cuanto al alcance del término, los tres
coinciden en el hecho de que la obra literaria
no existe independientemente como unidad
auténoma sino como un producto intertextual
gue adquiere sentido al relacionarse con otras
obras que se parodian, citan o transforman.
En la obra que nos ocupa resultan utiles los
conceptos de Gérard Gennete en el capitulo ti-
tulado ‘““Transtextualidad” de su libro Pa-
limpsestes {3). Segun el critico existen cinco
tipos principales de trascendencia textual
entre los que cabe mencionar la paratextuali-
dad, la architextualidad, la intertextualidad y
la metatextualidad. El primero de ellos es
definido como toda conexién que un escrito
tiene con los titulos, epigrafes, ilustraciones,

The Pursuit of Signs {Ithaca: Cornell University
Press, 1983) amplia un poco este concepto enfati-
zando el papel de la intertextunalidad en la cultura.
Segun Culler: A text can be read only in relation
with other texts, and it is made possible by the
codes which animate the discursive space of a cul-
ture’ (38-41). Gustavo Pérez Firmat, sin embargo,
plantea una defiriciéon mucho mas restringida del
término. Fn su articulo “Apuntes para un modelo
de la intertextualidad en la literatura”, Romanie
Review 69 (1978): 1-14, el critico especifica que la
intertextualidad solo se da cuando en una obra se
citan explicitamente otras fuentes, lo que conduce
al lector a experimentar resimente on fexto nueve.
3. Gérard Genette es o] eritico que ¢ -nas profun-
didad ha estudiado ia inierce o
hasta sus Ultimas congeo
macion ver Palimpsestes [ Ps
1982).




ARTICULOS

15

subtitulos, notas marginales y en general todo
elemento accesorio que le crea a la obra lite-
raria su contorno, El segundo se refiere a la
relacion muda que existe entre un texto
y otro que le precede hecha por medio de una
mencion paratextual. EI cuarto se da por
la relacién de coopresencia o presencia efec-
tiva de un texto en otro. El altimo apunta
hacia la serie de comentarios que una obra
puede incluir acerca de otro texto.

La novela Los amores de Afrodita presenta
una coleccién de segmentos sobre personajes
y situaciones tipicos de la capital colombia-
na (4). El primer detalle que impacta al lector
es la serie de titulos que establecen un lazo
evidente entre esta obra y la novela rosa:
“Anhelante, anhelante”, “Rosas de Sarén”,
“Corazon expdsito”, “La carne es dulce’’ y
“Legado de Corin Tellado”. Desde el primer
momento se establece una conexién inelu-
dible entre los elementos paratextuales
mencionados y el repertorio del lector. Este
ultimo estd constituido por la serie de his-
torias cursis que aparecen en las revistas fe-
meninas de circulacién mensual entre las que
cabe mencionar a Vanidades, Buen Hogar,
Cosmopolitar o Elle.

Ma4s adelante, a la coleccién de titulos se
aina la mencién de los diferentes epigrafes
que encabezan cada una de las historias que
crean un horizonte de expectativas en el lec-
tor. El primerc de ellos nos impacta porque
se refiere a Afrodita, la diosa del amor. Cu-
riosamente, segun el autor citado {Lawrence
Durrel), ella resulta maléfica porque ‘“‘no se
apodera de nuestra mente o de nuestros ins-
tintos, sino de nuestros huesos con su tué-
tano” (11! {pre-texto). El tercero se refiere
al patrén social que debe perseguir toda
mujer que siga la linea de Vanidades: ““La
mujer ideal siempre viste elegantemente, sabe
de todo, es excelente madre, esposa v madre
ejemplar, genial, inteligente, culta, sociable.

4. La clasificacién de Los amores de Afrodita como no-
vela es discutible pero Ia he incluido dentro de este
género porgue es un sstudio del efecto de los medios
masivos de comunicacion en la mujer en general

Por otro lado. todas las acciones representadas |

tienen come escenario la ciudad de Bogota.

Esta mujer no nace asi, jlo aprende todo!"

(11) (pre-texto). La mencién de Afrodita
(personaje literario) seguida de los parame-
tros estipulados por la revista Vanidades
subraya, por un lado, el contraste entre la
literatura popular y la literatura culta y, por

el otro, apunta a la incidencia que estos dos
tipos de literatura tienen en la formacién de

los valores sociales. Pero veamos paso a paso
¢omo opera dicha influencia y los efectos que
produce dentro del texto.

La trama de ‘“Anhelante, anhelante” se '
enfoca en la importancia que adquiere el |
poder, la fama y el dinero {valores enfatizados
por las revistas populares) en la vida de una .
familia de clase media alta bogotana. En este
primer relato se presenta el monélogo de
Elinor acerca de la relacién entre su hijo Ri- :
cardo y su esposa Maclovia Aranda. A través
de su relato nos enteramos de la forma como
Ricardo deshizo su primer matrimonio con -
Yiri y se unié con Maclovia alcanzando
rapidamente la aceptacidn social, una vida

econdmicamente holgada y la posibilidad de
llegar a posiciones politicas

impor-

tantes. Mas aun, dicho discurso pone de pre- :
sente que Maclovia es la esposa perfecta que
encaja con el modelo de Vanidades por ser

“extraordinariamente inteligente,
de si misma, como una escultura osada y
vibratil, trabajada ardorosamente por un ar-
tista de fabuloso ingenio” (15). La ampulo-
sidad y el recargo de la descripcion se ajusta
adecuadamente al estilo de las revistas popu-
lares ya que Maclovia es la mujer perfecta
porque es la esposa abnegada pero al mismo
tiempo la mujer sagaz que, en apariencia,
haria cualquier cosa por defender a su marido.

Sin embargo, la autora implicita contra-
pone esta idea con la visién religiosa y tra-
dicional que tiene Elinor acerca de cémo debe
ser la mujer ideal: "“El cielo sabe que las mu-
jeres somos la matriz infinita del universo, la
tibieza, el ovario, el nido. Nacimos para
asumir todo el sufrimiento” (15). Curiosa-
mente el enfrentamiento de las dos opiniones
tiene como resultado la desvirtuacién de

ambas va que la autora implicita se vale del
mismo estilo para expresarlas. La ironia ver-
bal lograda al contraponer ambas visiones
trae como consecuencia la apertura hacia
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nuevas posibilidades, opcién que queda al
lector. Al respecto Wayne Booth ha comen-
tado lo siguiente: “La ironia se contempla
normalmente como algo que socava clari-
dades, abre vistas en las que reina el caos
y, o bien libera mediante la destruccién del
dogma o destruye por el pronunciamiento de
hacer patente el ineludible cancer de la ne-
gacion que subyace en el fondo de toda afir-
macién”’ {5). En este caso, el poner a prueba
los patrones que desde siempre han moldeado
la vida de las mujeres las enfrenta a su propia
realidad y las conduce a la toma de conciencia
de la influencia que la literatura popular tiene
en su vida.

Ahora bien, con relacién al desenlace de la
historia también se da la ironia. Como resulta
obvio, Maclovia no coincide con el tipo de
mujer que Elinor quiere para su hijo pero
conoce perfectamente los rasgos asociados
con la mujer socialmente aceptada (del pro-
totipo Vanidades) y decide seguirlos para
poder manipularlos a su favor. No obstante,
a pesar de la imagen que Maclovia se crea,
Ricardo no llega a ser el politico de prestigio
o el posible candidato presidencial que desea,
sing que opta por ayudar a las guerrillas con-
virtiéndose en reaccionario. La ironia surge
entonces de la total incongruencia entre
lo que Maclovia y Elinor esperaban y el re-
sultado de los eventos. Ricardo cambia su
mundo de periodista respetable e inminente
candidato en cuyos valores no cree, por el del
compromiso directo del guerrillero en contra
del sistema. Maclovia no acepta el reto porque
su relacion con su marido es solamente con-
veniente en la medida en que le permita a
ella figurar en los circulos sociales y poli-
ticos de la capital. Elinor, reforzando el pa-
trén de la madre protectora, se siente defrau-
dada ante la conducta de su nuera porque per-
siste en ella la idea de que una esposa debe
obedecer y apoyar siempre las empresas de
su marido. Ambas mujeres se han encargado
de crear y perpetuar una serie de valores (la
esposa abnegada, la madre sobreprotectora)
que a la postre las han conducido a su aniqui-
lacién.

5. Ver Wayne C. Booth. A Rethoric of Irony. Chicago:
University of Chicago Press, 1974.

Algo similar ocurre en ‘“Rosas de Sardn’,
el segundo segmento de la novela. Como en el
anterior se emplean los recursos de la ironia
v la transtextualidad. l.a trama presenta
una estructura triangular en la que se en-
frentan la madre, Lisbeth Afanador, su ma-
rido Manuel Hernando y su hija Saskia. Lis-
beth es una empleada de una ‘“‘boutique” so-
fisticada que consigue independizarse de su
trabajo y establecer su propio negocio de alta
costura. Manuel Hernando es un estudiante
de odontologia que termina su carrera, se casa
con Lisbeth e instala su consultorio con la
ayuda econdémica de su esposa. Saskia es la
hija adoptiva de la pareja quien es dejada al
cuidado de Lisbeth por sus padres naturales,
un matrimonio de rebeldes burgueses de los
afios sesenta que son asesinados brutalmente.

Lisbeth, la narradora describe a su hija em-
pleando el mismo estilo de la novela rosa o
del folletin sentimental: “Saskia no se parecia
a las hijas de otras mujeres. Una increible y
opalescente flor de invernadero, con sus ojos
tan verdes como el agua del mar tedida de
menta, labios palo-rosa, cabellos en cobre-
dorado (61) {énfasis mio). La descripcién de
esta criatura angelical, cuyo nombre es el
mismo que el de la esposa de Rembrant, se
compara abruptamente en el texto con el de
Lisbeth, mujer “morena, pequefia y regor-
deta... Una venus de bolsillo, segtin su ma-
rido”” (61) (énfasis mio). Tanto el epigrafe
(para-texto) que encabeza este relato como las
descripciones de la apariencia fisica de Saskia
y de su madre establecen de inmediato una
conexion ineludible entre Lisbeth, Saskia y la
Diosa Afrodita. Nos dice Esteban Molist
Pol, el autor citado en el epigrafe: ‘‘La Afro-
dita Urania, o Celeste, era la Diosa del Amor
Puro; la Afrodita Genitrice o Ninfia era Ia pro-
tectora de los matrimonios, y las muchachas
solteras y viudas le pedian marido” (52).

Empero, el desenvolvimiente de la trama
nos ofrece la dimensién real de la ironfa que
se opera en este relato. Lisbeth se siente la
mujer mas afortunada de la tierra por poseer
una ‘“hija encantadora’” y '‘bella” que ella
misma se ha encargado de ‘‘endiosar” y un

+ marido ‘‘ovejo’’ que compensan todos los sa-

crificios que ella ha hecho durante toda su
vida para conseguir el dinero que los mantiene
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gozando de una situacién econdmica privile-
giada. Ella misma vive una historia seme-
jante a la de la popular telenovela Simple-
mente Maria (architexto), va que es una mu-
chacha de un pueblo que logra surgir dedicén-
dose a la costura. Sin embargo, un buen dia
descubre lo que ha venido ocurriendo a sus
espaldas y su mundo se desvanece. Como la
Diosa Afrodita en el Olimpo (Cirlot, 215),
Saskia se convierte en la amante de su padre
y ante ello Lisbeth se declara impotente op-
tando por reforzar nuevamente la imagen de
diosa que se empefié en crear para su hija.
Debido a ello decide continuar cosiendo la
blusa hecha de ‘“‘seda natural” porque ‘‘en
los terrenos del amor, el sexo y la poesia, la
seda es una aliada insuperable” (94). Como
gran parte de las madres colombianas, Lis-
beth tiene la firme conviccion de que la apa-
riencia, la belleza, el vestir buena ropa y los
buenos modales son la garantia de felicidad
para toda hija. Aqui los hechos prueban el
efecto nocivo del énfasis colocado en esos va-
lores.

En este caso hemos visto cémo tanto la su-
perposicion de los modelos clasicos de la mi-
tologia griega (paratextualidad) con el es-
tilo predominante en la novela rosa contem-
poranea (architextualidad) sirven para poner
en evidencia el patrén de valores de los per-
sonajes y la forma como se convierten en sus
victimas por reforzarlos hasta la saciedad.
Curiosamente, si bien la literatura culta tiene
un alcance limitado, tanto ésta como la lite-
ratura popular han cumplide la funcién de
mantener una serie de ideales que atin hoy
en dia siguen rigiendo a nuestro pesar tanto
la vida de la mujer como la del hombre.

Esto dltimo también se hace evidente en
“La carne es dulce”, el cuarto aparte de la no-
vela. En este relato se asocia el mundo del
espectaculo, de la televisidn, la radio, y las re-
‘vistas especializadas en farandula con el de
las altas esferas de la sociedad hogotana.
Cecilia Hernandez, cuyo nombre profesicnal
es Sandalo, es la protagonista de la historia.
Como en las telenovelas famosas, ella es la
chica de origen humilde que logra surgir
como cantante con la ayvda de Diego Ca-
nales, un consagrado artista duefo de centros
nocturnes. Sin embargo, a pesar de haber sido

reconocida como una cantante insuperable,
Sandalo desea ser aceptada en los circulos
sociales mas importantes de la ciudad en los
que lo que cuenta es tener un apellido respe-
table y una fortuna con qué respaldarlo. El
segmento se inicia con los preparativos que
Sandalo realiza para su fiesta de cumpleafios
en la que anunciara su préximo matrimonio
con Octavio Kantor, un prestigioso hombre
de negocios perteneciente a una acaudalada
familia. No obstante, sus planes se frustran
debido al chantaje realizado por su futura cu-
fiada Maria Clorinda, aquella ‘‘delicada
rubia, de transparentes ojos grises’ (144), el
intento de suicidio de Diego (su antiguo pro-
motor) v la deserciéon de su novio Octavio
Kantor.

Una vez maés resulta palpable aqui el em-
pleo tanto de la ironia verbal en la descripcion
de Maria Clorinda como de la ironia que se
da en el nivel del desencadenamiento de los
hechos en la “histoire’”. Ahora bien, el otro
recurso del cual se vale la autora implicita
para recrear el efecto de los medios masivos
de comunicacion en los valores sociales es.
como en los casos anteriores, la transtextuali-
dad. Aqui se pueden detectar los dos tipos
de trascendencia textual ya mencionados en
las narrativas anteriores. En primera ins-
tancia, se da la paratextualidad por medio del
uso de epigrafes. El primero de ellos liga la
trama del relato con las novelas de Corin
Tellado y es precisamente un personaje
totalmente opuesto a Octavio Kantor, el co-
barde del relato, quien firma la sentencia. Me
refiero a Eduardo Valentin Hombria quien
sostiene ‘‘pero el amor es cursi’’ (140). El se-
gundo epigrafe o relacion paratextual, nos
conduce a la architextualidad, ya que obvia-
mente la experiencia de Sandalo y conside-
rarlos todos ellos al mismo tiempo. En este
sentido, la autora implicita emplea a su favor
la técnica de la transtextualidad consiguiendo
confrontar al lector con los mecanismos que
manejan su propia escala de valores y a partir
de ellos cuestionarlos.

En este punto cabe analizar, y por propo-
sitos puramente metodoldgicos, la ultima sec-
cién de la novela titulada ‘“Legado de Corin
Tellado”. En ella cobran de nuevo importar-
cis las relaciones paratextuales. Los epigrafes
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establecen claramente un nexo entre los per-
sonajes femeninos Maria Teresa y Anabel
Ferreira y la Diosa Afrodita. Sin embargo,
aqui se opera una sustitucion importante de
recalcar ya que Anabel no es la Venus bella,
sino por el contrario la mujer no agraciada
que su familia trata de proteger educandola
con tutores privados. Maria Teresa, hermana
media de Anabel, es la muler hermosa gue
narra la historia y quien se encarga de hacer
el comentario metatextual al asociar la per-
sonalidad de su hermana con el prototipo pro-
movido por las revistas populares. Nos dice
Maria Teresa: “Obligada al exilio en un
rincén de mi fatigada memoria, Anabel se
niega a desaparecer totalmente. Surge de
pronto. Al leer una pagina satinada de la re-
vista File, entre los anuncios del perfume
Baby y los productos de Ilelena Rubinstein.
Flota a todo color en los consejos de belleza
—Vanidades. Y en el fondo de una alcoba

' decorada con mimbres, helechos y pebeteros

de rechinante estilo hindu, ideal para desnu-
dez de una provocativa chica Cosmaopolitan
{171} {énfasis mio). I.a ironia verhal es obvia
por la asociacién de la chica fea con el modelo
de mujer sensual y provocativa gque se en-
fatiza en este tipo de publicaciones. Si en
los fragmentos anteriores la relacion entre
la literatura popular v los valores de la so-
ciedad capitalina se haclan furtivamente, aqui
esta conexion es abiertamente declarada v se
apunta a ella como la causante de la tragedia
que se relata {('*si la belleza no se hubiera con-
vertido en un articulo de consumo masivo y
la fealdad, no fuese considerada un crimen
peor que el mismo asesinato” (178}

Anabel Ferreira fue una nifa enfermi-
za y fea que fue criada por su madre si-
guiendo las pautas promovidas por este tipo
de revistas. Al llegar a la adultez v ante su in-
capacidad de establecer relacidon con el sexo
opuesto, su familia compra a un pretendiente
(Camilo Zarate) y la casa con ¢l. No obstante,
el matrimonio no se consuma porgue el novig
huye de su lado. Camilo trata de establecer
una relacién de pareja con Maria Teress,
pero Anabel no cesa nunca de estorbarles el
paso hasta que finalimente consigue que su
hermana abgrie a su hijo ¥y su marido se suici-
de. [rénicamente, para la prensa y el medio fa-

randulero donde se mueve Camilo, Anabel
juega el papel de la esposa abandonada mien-
tras que a su hermana se le deja relegada el de
la amante cruel v sagaz. El relato de Maria
Teresa desvirtua este papel convirtiéndose
al mismo tiempo en la reversién del modelo
de las novelas de Corin Tellado en las que la
hercina es la chica enferma, pobre v desva-
ida que logra superar sus limitaciones y es
salvada por la juerza del amor. Aqui Anabel
no es la diosa del Amor, sino la mujer obse-
sionada que se destruye a si misma y a los
demas.

En cierto sentido se podria afirmar que
esta ultima seccidn representa la culminacién
de los procedimientos técnicos empleados por
la autora implicita para hacer consciente
al lector de la incidencia de la literatura po-
pular en la formacion de los valores de la
sociedad. En un sentido mas amplio, sin em-
bargo. se hace evidente como también se han
usado las referencias a la literatura culta para
manipular la reaccion del lector. La continua
proliferacién de informacién provista por la
cantidad de textos citados (paratexto, archi-
texto, metatexto e intertexto) es la misma
que experimenta el ciudadano colombiano
desprevenido ante las noticias presentadas
por ios medios masivos de comunicacion en
el contexto de la ciudad de Bogotid. En el
plano del "récit " éste es quizas el efecto que
busca la autora implicita y la razén primordial
por la cual se da la fragmentacién en la es-
tructura de la novela.

Si en el fragmento anterior el contexto
juega un papel decisivo, en “‘Corazén expdsi-
to”’ su importancia se magnifica. Esta porcién
nos presenta el enfrentamiento de dos fa-
milias, los Poveda y los Santacoloma. Es
innegable que los Poveda, en el contexto de
Colombia, representan el microcosmos del
problema de la mafia de las drogas y de cémo
la violencia destruve tanto a los dominadores
como a los dominados. A diferencia de las sec-
ciones anteriores, en este fragmento la autora
implicita no sdlo se vale del paratexto y el
architexto sino que también aplica abier-
tamente el intertexto. El discurso de Juan
José, narrador y protagonista de la historia,
se encuentra entremezclado con las cartas es-
tilo “novela rosa’”’ de su novia Astrid. En
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dichas misivas, Astrid estipula las razones
por las cuales Mariano Santacoloma, el her-
mano de Juan José, se opone a su relacién.
Tanto la calidad invasora de los textos como
su capacidad de manipulacién corren para-
lelas a lo que ocurre en la trama.

Los Poveda son una familia de narcotrafi-
cantes que quiere impedir que Mariano San-
tacoloma, el hermano de Juan José, declare
en un juicio en contra de uno de sus miembros
y para ello pretende manipularlo a traves
del terror consiguiendo finalmente su ani-
quilacién. La inalterabilidad con que Juan
José enfrenta la muerte de su hermano es
sintoméatica del grado de desintegracién
que se opera en la sociedad colombiana. Las
declaraciones certeras que Astrid hace en
sus cartas son irénicamente el retrato fiel del
tipo de personas que manejan esta sociedad.
Los narcotraficantes que constituyen la fa-
milia de Astrid Poveda, segun ella “no re-
sultan mejores ni peores que los politicos,
gobernantes, clérigos y financieros que
manejan el pais’” (111) y en contraste con
ellos, asumen fielmente su papel pues “no
pretenden fingir publicamente virtudes mo-
rales y civicas inexistentes” (111) {el subra-
yado es mio). Posiblemente la impavidez de
Juan José sea la misma de la que estd con-
tagiado el ciudadano comun que no puede
decidir entre tanta corrupciéon y que es inevi-
tablemente forzado a responder con vio-
lencia a la violencia.

Ahora bien, si a las afirmaciones que Astrid
hace en sus cartas se atina, como en el caso

de ‘““La carne es dulce”’, el pretexto o reper-
torio del lector, constituido por los articulos
periodisticos escritos con respecto tanto a
los narcotraficantes como a los escéandalos
financieros, sexuales y criminales en que
se hallan envueltos politicos, obispos y hom-
bres de negocios (recuérdese el caso de Mon-
sefior Mahecha, la quiebra del Banco Na-
cional o €l escandalo del gobierno de Turbay},
el cuadro queda completo. Tanto el inter-
texto que encara Juan José, como el pre-
texto que confronta el lector, desvirttan
toda la credibilidad que aun se pueda al-
bergar con respecto al sistema socio-econ6-
mico v politico imperante.

El aclerto de Buitrago ha consistido en-
tonces en manejar atinadamente el recurso
de la transtextualidad para enfrentar gra-
fica y tematicamente al lector a la desinte-
gracién inminente de la estructura social a
la cual pertenece. Dicha estructura se ali-
menta de los valores reforzados por la lite-
ratura culta, por la literatura popular y por
los medios masivos de comunicacién. Todos
estos factores han contribuido a establecer
una serie de patrones sexuales y sociales en-
casillantes e insulsos tanto para la mujer
como para el hombre. Debido a ello, Los
amores de Afrodita es una novela que esté
llamada a convertirse en la obra clave para
entender el papel preponderante que ejerce la
manipulacion de la informacién en la sociedad
actual tanto en Colombia como en cual-
quier pais del mundo.
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