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unidense, y en “Quimera Foro” las confe-
rencias sobre problemas culturales que esta
revista va a realizar mensualmente. Otras no-
ticias interesantes, entre otras, son las del 11
Festival Iberoamericano de Teatro préximo
a celebrarse en Bogota y la de los libros de
ficcién y no-ficcién mas vendidos en 1989.
Algunos de los articulos publicados en
Quimera 2 son: '‘Checoslovaquia 198(4)9”
de Milan Simecka que trata del proceso de
traduccién de George Orwell, la persecucién
bajo el régimen comunista y el encarcela-
miento que el traductor (autor de este articu-
lo) tuvo que padecer por este trabajo. “La
maleta alemana de W. H. Auden” de Ulyses
D’Aquila es sobre el contenido (bio)-literario
de la maleta ‘perdida’ del poeta angloameri-
cano. En “Cela ante el Santo Oficio del pu-
dor”, Alfredo Iriarte hace una defensa del
lenguaje de la obra de Cela y en “Mujeres y
las palabras’, Elene Kolb examina la limitada
escritura femenina o la falta de ésta en el
mundo antiguo clasico, la Edad Media y el
Renacimiento. En “Silva nuestro contem-
poraneo”, Dario Jaramillo escribe sobre la
carencia de datos biograficos y los mitos que
este hecho gener6 alrededor del gran poeta
colombiano; y en ‘‘Balance”, Alvaro Pineda
Botero hace un balance de la novela colom-
biana de los ochenta y nombra a los diez
escritores més representativos de la década.
Por otra parte, Quimera 4 incluye: “Con-
versaciones con Guillermo Cabrera Infante”
de Orlando Iriarte, donde la conversacién gira
alrededor del elogio al juego, la critica de la
critica y la reivindicacién del articulo como
género literario. “El debate de la postmeo-
dernidad (Beckett muere)” de José Marfa
Oviedo es un andlisis de la obra del drama-
turgo irlandés y la situa dentro del contexto
‘reduccionista’ postmodernoc. “Mas o me-
nos’’ de John Barth es un estudio del ‘Mini-
malismo’ literario actual, la nueva corriente
literaria. Y “El matrimonio y otros vinculos
sorprendentes” de Marilyne Robinson y
“Carver: cuentos del primer mundo” de Juan
Garcia Ponce tratan de la cuentistica del es-
tadounidense Raymond Carver, el ‘Maestro
del Nuevo Cuento Americano’ y ‘protago-
nista del Minimalismo’. La mitad de la re-
vista contiene articulos, y los articulos sobre
autores y temas extranjeros son traducciones.

Quimera. Edicion Latinoamericana no séla
ofrece al lector un panorama actual de la lite-
ratura latinoamericana sino también uno
de Ia literatura mundial. Ademds, es una
publicacién que de principio a fin capta la
atencién y el interés del lector por su temética
variada y por la colaboracién de destacados
articulistas internacionales. Esta edicién es
de gran calidad literaria y editorial y una
fuente de informacién indispensable. '

Evelio Rosem-Diago

Papa es santo y sabio

Bogota, Carlos Valencia Editores, 1989,
55 pags.

J. E. Jaramillo Zuluaga
Denison University

Es un joven escritor colombiano. Ha es-
crito sus historias en circunstancias con-
tradictorias: un pais que se descuaderna, un
transitorio auge del mercado editorial y una
suposicién fructifera: la idea de que escribir
es menos una gracia inmerecida que un oficio
arduo y de dudosos beneficios. En menos de
seis afios, entre 1984 y 1989, ha publicado una
trilogia novelistica (Mateo solo, Juliana los
mira y El incendiado), una obra dramética
{Helena quiere un café) y una coleccién de re-
latos (Cuento para matar un perro y otros
cuentos). La breve novela que aqui se reseiia
consta de unos veinte monologos interiores
que narran los amores de Miriam, una joven
campesina que ha sido embarazada por su
padre y su hermano.

Es una historia de gente sencilla ¥ humi-
llada. El padre es un déspota al que los hijos
deben obedecer en todos sus caprichos:
cuidar de sus semillas, socorrerlo en sus ne-
cesidades fisioldgicas y satisfacerle sus deseos
sexuales. El padre es el centro en la vida de
sus hijos. “E! es santo, él es sabio”, dicen
ellos como en una letania a lo largo del relato.
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La veneraci6én que el padre inspira en sus
hijos parece no temer mas sombra que la de
un vago resentimiento. Edmundo, el hijo
menor, imagina una vez que su padre arde én
el fuego (40); Marcos, el hijo mayor, se ofusca
al pensar un instante que pueda no compartir
la fe de su padre en las semillas (43); ¥y Mi-
riam, al final, no olvida sentir agradecimiento
hacia su padre en el momento en que se en-
trega a su enamorado Pedro {54).

Los mondlogos interiores convienen a la
sencillez de los personajes. Su modelo puede
encontrarse en ciertas péginas de William
Faulkner, de Juan Rulfo y, dentro de la
literatura colombiana, en algunos relatos
de Alvaro Cepeda Samudio, de Arturo Alape
y de Roberto Burgos Cantor. Estos moné-
logos tienen dos caracteristicas. En primer
lugar, estén escritos en un estilo reiterativo
que simula las reiteraciones del discurso
oral. En el monélogo que abre la novela, por
gjemplo, Miriam desea que su padre le per-
mita tener relaciones sexuales con Pedro:

Asi —dice— podré mentirle a Pedro que
ese hijo es de los dos, después de que los
dos estemos como s6lo dos pueden estarlo,
claro, porque Pedro y yo nunca hemos es-
tado, no hemos estado nunca, y después
de que estemos... {12).

En segundo lugar, los monélogos expresan
las preocupaciones méas inmediatas de los
personajes. Dice la hermana de Pedro:

Aun no comprendo por qué me correteé
Pedro. La primera vez que lo hace. El ha
cambiado, él se la pasa mirando la colina
como si estuviera pendiente de irse al
primer llamado de una voz que yo no
escucho. Y ya se ha ido. Llevandose mi
pavo. El pavo era mio. Pero no rechisté
nada, por nada Pedro me dice que yo
siempre rechisto. Aunque es mejor re-
chistar que cambiar como él ha cambiado,
se le han ido los 0jos. Ya no le importa a
Pedro que la tinaja de melaza comience
otra vez a llenarse de moscos (16-17).

Tanto la reiteracién constante como la re-
ferencia a los asuntos mas inmediatos, re-
ducen los monologos a los limites del tiempo

presente. En consecuencia, los personajes no
pueden historiar su propia vida ni proponer
una reflexién o una solucién cabal al circulo
de humillacién en que se encuentran. Tal es Ia
poética de la enajenacién gque gobierna la
novela de Rosero-Diago. Sus mejores -mo-
nélogos son aquellos en los que el personaje
se limita a enunciar las cosas que lo rodean
o los sentimientos que lo atraviesan (por
ejemplo, el monélogo de Edmundo); y por
el contrario, sus monélogos menos logrados
son aquellos en los que el personaje toma
distancia con respecto a los sentimientos
¥ las cosas e intenta articular una reflexién
sobre ellos (en este sentido, cabe pregun-
tarse si los monédlogos de Pedro son real-
mente necesarios). El balance es, en cual-
quier caso, positivo. Si la novela de la vio-
lencia cedié muchas veces a la facilidad del
testimonio y del grotesco, la novela de Rosero-
Diago manifiesta esa conciencia del lenguaje
que los afios le han dejado a nuestra tradicién
literaria. La violencia que hay en sus péginas
tiene la forma de un resentimiento contenido,
soterrado y por momentos lirico.

Juan José Hoyos
El cielo que perdimos

Bogota: Planeta, 1990.
Alvaro Pineda-Botero

Juan José Hoyos (Medellin, 1953) habia pu-
blicado la novela Tuyo es mi corazén (Bogoté,
Planeta, 1984), obra que logré cierta reso-
nancia en su momento y que fue llevada a la
televisién. En ella se narra la vida de adoles-
centes de barrios de clase media en Medellin,
como Aranjuez y Manrique, y de sus familias
recién llegadas de los pueblos. En estos ba-
rrios periféricos, las actividades se desarrollan
dentro del grupo familiar o de vecinos. Es un




