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Eduardo Camacho Guizado

Aquellos rojos afios

Bogot4, Planeta, 1990, 230 pégs.

Alvaro Pineda-Botero

La novela Aquellos rojos afios, del escritor
boyacense Eduardo Camacho Guizado, es
una historia lineal, coherente y verosimil,
relacionada con la adolescencia y educacién
de un joven en un colegio de provincia re-
gentado por religiosos, en la época de la vio-
lencia.

A partir de antiguos o tradicionales cé-
digos de novelar {autor omnisciente, carac-
terizacién detallada de los personajes, tiempo
lineal, curva dramadtica, lenguaje realista,
climax y desenlace), se van estableciendo
las circunstancias del joven perteneciente a
una familia liberal, quien se ve obligado a
asistir a un sérdido colegio conservador y
religioso, en donde recibe toda clase de veja-
ciones a causa de su filiacién politica. Gui-
lermo —tal es su nombre— debe cursar
el duro aprendizaje de la mentira, la calumnia
y el perjuro como tunicas herramientas para
sobrevivir. El macrocosmos de la violencia
partidista de la década de 1950, la mencién
sempiterna al asesinato de Gait4n, a las ban-
das de campesinos armados en el Llano, y
otros lugares comunes de nuestra historia,
estan en esta novela manejados desde cierta
distancia narrativa, para crear un clima
denso e insufrible que se vive a dos niveles:
en la familia sefialada que busca la emigracién
come via de escape, y en el colegio, en el que
pertenecer al liberalismo por herencia es ya
una mancha indeleble e imborrable.

El tono general de la obra es el del realismo.
El capitulo XIV, por ejemplo, es una especie
de digresién costumbrista para describir el
mercado y sus olores, los utensilios de la

arrierin, los habitos pueblerinos, las comidas,
los enseres de la gran casona campestre en-
clavada atn en el siglo XIX. La ciudad (po-
siblemente Tunja) no ha sido tocada por la
modernidad, pero ya se presenta como un
sitio de angustia y peligro. Por el contrario,
el campo que la rodea es todavia paradisiace,
aunque se vislumbran en el horizonte signos
de tormenta. Por estos y otros aspectos, la
obra pertenece al més claro estilo realista-
tradicional.

Sin embargo, es una novela amena e inte-
resante. Sus logros fundamentales estdn en
la detallada caracterizacién sicolégica del
muchacho, dentro de la mejor linea de la
novela de educacién (Bildungsroman): su
despertar a la violencia inminente y transi-
toriamente detenida de su patria, y al mundo
angustiado de los mayores; sus acercamientos
timidos al sexo, sus dolorosas vacilaciones
entre el bien y el mal, entre la confesién y
el pecado; y la manera lograda que utiliza el
autor para mantener la curiosidad del lector.

Tomés Carrasquilla

El padre Casafas y
otros cuentos

Bogot4, Editorial Norma, 1989.

Jests Salas-Elorza
Universidad de Colorado, Boulder

La Modernidad se caracteriza por ser un
periodo donde domina el monofuncionalismo,
¥ por una necesidad de recurrir a la sintesis.
Es, ademas, una época que rechaza y suprime
lo que considera superficial o complemen-
tario. No acepta lo hidico, nada que lleve a la
utilizacién de relaciones de superficie; es
decir, el ornamento. Por lo consiguiente, la
Modernidad representa una tendencia antior-
namental.

La Postmodernidad, por otra parte, es la
antinomia de la Modernidad, y sustenta
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una ideologia una de cuyas claves esenciales
es el ornamento. Como resultado, las estruc-
turas superficiales de la obra artistica, su ela-
boracién y estimulacién sensorial se oponen
& las estructuras profundas: esencia, origi-
nalidad, y la aspiracién a una disciplina in-
telectual, T

La presente edicién de EF padre Casafis,
de Carrasquilla, es un ejemplo de las ten-
dencias en la Postmodernidad hispanoame-
ricana. Al considerar el texto, lo primero que
surge a la vista es la impresién, por un lado,
de una fotografia de quien se supone es el
padre Casaftis. Al verso se encuentra la im-
presidn de esa misma fotografia. La per-
cepcién de estos elementos puede, también,
darse a la inversa; primero percibir la seceién
que corresponde al negativo, luego la otra.
Sobre el lomo del texto ¥ la parte interior de
las solapas se lee la inseripcién “‘Cara/Cruz”,
cuyas palabras esté4n separadas por varias
lineas, algunas de las cuales estdn cance-
ladas por una linea horizontal.

Ahora bien, la disponibilidad de la foto-
grafia, a nuestro criterio, no puede ser mera-
mente ornamental, como se podria legar a
creer, sino mas bien persigue un propdsito
de integracién a un nivel mas heterogéneo: de
otra manera se convertiria en un objeto mono-
valente. La propia organizacién formal de la
fotografia en esta edicién, por ejemplo, crea
una ilusién éptica, dando cabida al factor
humor. Pero hay mis que eso, lo que nos
presentan las solapas, lo estético, encuentra
una cierta correspondencia en la organizacién
interna. Por el lado de la fotografia descu-
brimos el indice de cuentos que integran la
edicién, y en el extremo opuesto, el conte-
nido de estudios criticos sobre Ia vida y obra
de Tomés Carrasquilla. La decisién a la que
se tiene que enfrentar el lector de esta obra,
es la de si empezar por Ia parte del negativo o
por la otra. Pareciera ficil optar por una,
no obstante, se nos obliga al libre albedrio.
Dicha actitud pareciera, asimismo, responder
a la observacién que hace Angela Rocio Ro-
driguez en uno de los estudios introduc-
torios: “El mundo que describe Carrasquilla
no es el simple telén de fondo de un esce-
nario sino un campo de accién’. Cabria decir,
ademds, que cada parte, desde el exterior al

interior de la obra, segun la perspectiva de
Bajtin, es ‘“parte inseparable de la tota-
lidad...”.

Al considerar la presente edicién, hemos
podido confirmar que la ornamentacién, en
el movimiento de la Postmodernidad, cual-
quiera que sea su origen, resulta complemen-
taria ‘en el proceso de interpretaciones mul-
tiples e inconsistentes. Por otro lado, la Post-
modernidad representa el regreso al deleite

estético.

Germén Espinosa

La liebre en la luna

Bogot4, Tercer Mundo Editores, 1990,
345 péaginas.

Roberto Vélez-Correa

Germén Espinosa (1938) es uno de los
autores colombianos mas prolificos de las
nuevas generaciones. Con las novelas Los cor-
tejos del diablo (1970) Y La tejedora de co-
ronas (1982) alcanza a consolidarse como
novelista de primer orden, refrendando uns
labor estética reconocida en exigentes circulos
artisticos del pafs, no obstante e] escepticismo
demostrado por el mismo escritor, precisa-
mente en algunos de los ensayos que hacen
parte de La licbre en iz {una.

" En efecto, Espinosa recopila en esta obra
el fruto de un trasegar analitico comprendide
entre 1968 y 1988; dos décadas de periodismo
cultural que abarca ¥ penetra los méas va-
riados campos del quehacer literario, sobre
todo el vinculado a la reflexién sobre el len-
guaje como vehiculo de aproximacién filosé-
fica, o como materia prima de la creacién li-
rico-narrativa.

Nuestro autor es, en ésencia, un escritor,
circunserito al oficio con una devocién y un
profesionalismo tales que le permiten abordar
con erudicién y elegancia profundos tépicos
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