La enseiianza de la obra narrativa y el cine de Gabriel Garcia Marquez

en cursos universitarios a través de un enfoque intertextual

Edward Waters Hood
Northern Arizona University

La riqueza lingiiistica, literaria, historica y cultural de la obra narrativa del escritor
latinoamericano mas reconocido de la segunda mitad del siglo XX se presta a la creacion de
cursos seminarios de gran interés y provecho para estudiantes de nivel subgraduado y graduado,
y la incorporacioén de la significativa produccién cinematografica inspirada por sus cuentos y
novelas agrega una dimension atractiva para los estudiantes que amplia las maneras de enfocar y
analizar dicha obra narrativa desde un acercamiento intertextual. Aunque hay varios estudios
sobre la participacion de Garcia Marquez en el cine y las adaptaciones cinematograficas de sus
obras, ninguno examina su utilizacién en cursos de literatura dedicados a este autor.' Esta
ponencia demuestra como un enfoque intertextual, partiendo de la perspectiva de Robert Stam”,
quien destaca la importancia de los tipos de transformaciones del texto original que encontramos
en las adaptaciones filmicas, les ayuda a los alumnos a llegar a una comprension mas profunda
de las obras narrativas de Garcia Marquez y de sus técnicas literarias.’

En varias ocasiones, he ensefiado las obras narrativas de Gabriel Garcia Marquez en
cursos de nivel subgraduado y graduado, y poco a poco he ido agregando las adaptaciones
cinematograficas de dichas obras empleando un acercamiento intertextual derivado de mi tesis
doctoral sobre la obra narrativa de Gabriel Garcia Marquez, donde estudié el uso que hace este
autor de la repeticion textual de argumentos, personajes y motivos en la produccion de nuevos

textos (La ficcion de Gabriel Garcia Marquez: repeticion e intertextualidad).

! Entre los estudios sobre las incursiones de Gabriel Garcia Marquez en el mundo cinematografico se incluyen
Garcia Marquez: la tentacion cinematogrdfica (1985) de Eduardo Garcia Aguilar, Gabriel Garcia Marquez and the
Cinema: Life and Works (2014) de Alessandro Rocco y Garcia Marquez y el cine (2015) de Maria Lourdes Cortés.
El tema también ameritd un articulo, “Garcia Marquez and Film”, de Claire Taylor, en The Cambridge Companion
to Gabriel Garcia Marquez (2010).

? Robert Stam propone un enfoque intertextual para el estudio de las adaptaciones en su articulo “Beyond
Adaptation: The Diologics of Adaptation”, (en Film Adaptation, Ed. James Naremore. New Brunswick: Rutgers UP,
2000. 54-76).



En mis cursos, después de leer y discutir los textos, los estudiantes ven las peliculas
basadas en ellos tomando en cuenta algunas de las ideas del critico Robert Stam, quien, en su
articulo “Beyond Fidelity: The Dialogics of Adaptacion” (“Mas alla de la fidelidad: la dialogica
de la adaptacion”)® critica la nocién de fidelidad al texto original y aboga por una visién de las
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adaptaciones como “lecturas,” “criticas”, “interpretaciones” y “re-escrituras” de los textos
literarios. En el mismo articulo, Stam asevera que las adaptaciones filmicas “estdn inmersas en la
constante voragine de la referencia y la transformacién intertextual de textos que generan otros
textos en un proceso infinito de reciclado, transformacion y transmutacion, lo cual pone en juego

un punto de origen incierto.”™

Aunque esta caracterizacion bien podria aplicarse al proceso
creativo de Garcia Marquez, Stam se refiere a la intertextualidad general o ilimitada, o de todo
tipo de produccion cultural y su relacion con una pelicula dada. En mis cursos he aplicado un
acercamiento autointertextual, uno cuyos deslindes son la obra total de Gabriel Garcia Marquez,
incluyendo las adaptaciones filmicas de sus novelas y cuentos.

La relacion de la adaptacion a la propuesta de Robert Stam, de emplear un acercamiento
intertextual para explorar los significados de las peliculas, implica, en primera instancia, ver las
relaciones entre el texto original —el escrito— y su version cinematografica. En el caso de
Garcia Marquez, este enfoque es particularmente productivo por la utilizacion de la repeticion
intertextual que €l hace de argumentos, personajes y motivos entre sus propios cuentos y novelas.
Se pueden estudiar los distintos tipos de repeticion que encontramos en las peliculas basadas en
sus textos narrativos para destacar su utilizacion en los cuentos y novelas del autor y también
para caracterizar algunas de las distintas etapas de su obra, incluyendo las que voy a traer a
colacion aqui: el neorrealismo, el realismo magico, la novela del amor y la novela historica.

Como se sabe, aunque la existencia del cine depende de textos escritos, el traslado de la
literatura a la pantalla grande es problematico porque la fidelidad al texto original muchas veces

no produce un buen resultado en el cine. Dada la subjetividad de la interpretacion de los textos

} Hay una traduccion al espafiol del texto original en inglés de Robert Stam, “Beyond Fidelity: The Dialogics of
Adaptacion,” que se puede encontrar aqui: http://absorcionesretomas.sociales.uba.ar/wp-
content/uploads/sites/12/2014/08/M%C3%A 1s-all%C3%A 1-de-la-fidelidad.-Stam.-La-adaptaci%C3%B3n-del-film-
Editado-por-Naremore.pdf No hay informacion sobre la traduccion ni de su publicacion. Para las citas, he utilizado
esta version, consultando también la version original.

* El texto original de Robert Stam en inglés: “Film adaptations, then, are caught up in the ongoing whirl of
intertextual reference and transformation, of texts generating other texts in an endless process of recycling,
transformation, and transmutation, with no clear point of origin” (66).
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literarios, muchos criticos estan de acuerdo en que la version cinematografica de un texto
literario representa una lectura particular de los que la producen. En el caso de Garcia Marquez,
muy a menudo los directores y guionistas que han montado peliculas basadas en sus obras
también han sido influenciados por sus propios conocimientos de otros textos del autor y las
peliculas basadas en ellos, y han agregado esas influencias, en un proceso de retroalimentacion
positiva, a esas producciones.

También es importante sefialar que, a pesar de depender de guiones o textos literarios
para existir, muchas veces las novelas, por su complejidad, contienen demasiados detalles como
para prestarse bien al cine y, por su parte, los cuentos, por su brevedad, frecuentemente no tienen
suficiente contenido para hacer una buena pelicula. Por lo tanto, no nos sorprende que de las
novelas largas o relativamente largas de Garcia Marquez —Cien arios de soledad, El otorio del
patriarca, El amor en los tiempos del colera y El general en su laberinto— solo se haya hecho
una pelicula de una de ellas: E/ amor en los tiempos del colera. En cambio, se han hecho
peliculas de todas las novelas cortas del autor: El coronel no tiene quien le escriba, La mala
hora, La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada, Cronica de
una muerte anunciada, Del amor y otros demonios y Memorias de mis putas tristes. A
continuacion, voy a comentar cuatro etapas distintas en la produccidon narrativa de Garcia
Marquez, algunas de las peliculas representativas de cada una de estas etapas y los tipos de

repeticion autointertextual que se encuentran en cada pelicula.

El neorrealismo y las primeras obras del ciclo de Macondo

Entre muchas de las primeras obras de Garcia Marquez, es decir, las que forman parte de
“el ciclo de Macondo”, se incluyen textos realistas y neorrealistas cuya accion esta situada en la
costa Atlantica de Colombia. Con estos textos, Garcia Marquez intenta reflejar la realidad social
de la época de la violencia que experimentd el pueblo colombiano durante la década de los
cincuenta. Las cuatro peliculas representativas de esta etapa de la obra del autor son E/ coronel
no tiene quien le escriba, En este pueblo no hay ladrones, La mala hora y La viuda de Montiel.

El coronel no tiene quien le escriba (1999), dirigida por Arturo Ripstein con guion de su
esposa Paz Alicia Garciadiego, es un buen ejemplo no solo de la re-contextualizacion del texto
original sino también de la idea de que una pelicula represente una lectura particular o subjetiva

del texto original. En vez de ocurrir en Colombia, la accion de la pelicula transcurre en México,



y la pelicula es, mas bien, una reflexion ideologica sobre la historia mexicana de la primera
mitad del siglo veinte: la tragedia de las interminables conflictos armados en Colombia se
transforma en una critica de la izquierda de los fracasos de la triunfante revolucion mexicana y
las subsiguientes sangrientas guerras cristeras. La caracterizacion de la pelicula ofrece cambios
influenciados por la re-contextualizacion de la pelicula de Colombia a México: el abogado del
coronel, descrito en la novela como “un negro monumental” —ninguna novedad en la costa
Atlantica— en la pelicula es un mestizo que encarna en si la corrupcion del gobierno mexicano
que emergio después de la revolucion. En la pelicula, el coronel de la novela, que espera
pacientemente una recompensa de su gobierno por su participacion en la guerra civil, es un
resentido revolucionario socialista que critica el gobierno mexicano y odia a muerte a la Iglesia.’

A diferencia de la pelicula El coronel no tiene quien le escriba, En este pueblo no hay
ladrones (1964), dirigida por Alberto Isaac con guion de ¢l y Emilio Garcia Riera, representa un
intento exitoso de una adaptacion mas o menos directa del texto original. Es de notar que, como
es un cuento relativamente largo, ofrece suficiente material en cuanto a accion y desarrollo del
personaje principal para cumplir con las exigencias del cine. Otro aspecto interesante de esta
pelicula es la aparicion de personajes de tipo cameo del mismo Garcia Marquez, del director
Alberto Isaac y de varios artistas y amigos de Garcia Marquez —Luis Buiiuel, Carlos Fuentes,
Juan Rulfo, Leonora Carrington, Abel Quezada, José Luis Cuevas, Carlos Monsivais y Arturo
Ripstein. Esta técnica de incorporar a sus amigos en un texto, ya la habia empleado Garcia
Marquez en su novela El coronel no tiene quien le escriba, donde encontramos a los personajes
German (Vargas), Alfonso (Fuenmayor) y Alvaro (Cepeda Zamudio) —miembros del Grupo de
Barranquilla— y, mas tarde, Garcia Marquez se incluiria a si mismo, a estos amigos, al sabio
catalan Ramoén Vinyes y a su esposa Mercedes como personajes en Cien arios de soledad. En sus
textos posteriores, Garcia Marquez se pondria como personaje-narrador en varios de ellos,
algunos de los cuales discutiremos a continuacion.

En la pelicula La viuda de Montiel, dirigida por el chileno Miguel Littin con guion de ¢l y
de Garcia Marquez, encontramos la técnica que Garcia Marquez emplea en su obra narrativa de

repetir personajes y episodios de un texto en otros textos. En el caso de esta pelicula, Littin

*Discuto esta rearticulacion de la novela en “El México postrevolucionario en el cine: La recontextualizacion de E/
coronel no tiene quien le escriba de Gabriel Garcia Marquez” (Alba de América 59 & 60 (2012): 310-319).



incluye como personaje a la Mama Grande del cuento “Los funerales de la mamé Grande”, y
también repite el argumento de “La prodigiosa tarde de Baltazar”. Estos dos cuentos forman
parte, con el cuento breve “La viuda de Montiel”, de la coleccion de cuentos Los funerales de la
Mama Grande. Esta técnica le permite al director presentar un panorama del ambiente opresivo
que vive el pueblo y la tragica existencia de la viuda de don Chepe Montiel, uno de sus
opresores.

La pelicula La mala hora (titulo original en portugués O veneno da madrugada, 2006),
dirigida por el brasilefio Ruy Guerra con guion de ¢l y de Tairone Feitosa, es un ejemplo
excelente de una interpretacion y rearticulacion de parte del director de la novela homonima de
Garcia Marquez. Guerra abandona el argumento cronoldgico de la novela, introduciendo un
elemento fantastico : juega con el tiempo y la posibilidad de que el tiempo pueda ir hacia
adelante o atras y que sean completamente posibles tres versiones de una historia. La novela
empieza con el asesinato del musico Pastor por César Montero, quien cree que aquél ha tenido
relaciones con su esposa. En la primera version de los eventos en la pelicula sucede lo mismo.
César Montero mata a Pastor—Illamado Néstor en la pelicula—, pero de repente el tiempo se
detiene y la accion de la pelicula comienza de nuevo desde el principio. Esta vez, Néstor logra
matar a César Montero cuando llega a su casa buscando matarlo, y otra vez el tiempo se detiene
y la accion de la pelicula vuelve al principio. Esta vez, la tercera, para que la justicia sea servida,
el padre Angel mata al alcalde, quien en la pelicula es el que acosa a la esposa de César Montero.
Esta técnica, de repetir la misma historia con variacidon, la encontramos en la repeticion de
muchos argumentos de cuentos en varias novelas de Garcia Marquez, especialmente en La mala
hora y Cien anios de soledad, donde muchas veces se repite una misma historia aunque con
diferencias significativas. La repeticion del cuento “Un dia de estos” en La mala hora es un buen
ejemplo de esto porque, aunque el argumento es parecido, muchos detalles, como el lugar, la
hora, el nimero de personajes, etc., varian mucho. En las reiteraciones de sus propios
argumentos, lo importante para Garcia Marquez no era la fidelidad a su contenido sino al arte de

narrar y a la idea de mejorar las versiones anteriores de sus propios textos.

El realismo magico
El realismo magico recibe su mayor —pero no exclusiva— expresion en la obra de

Garcia Marquez en Cien anos de soledad y algunos de los cuentos de la coleccion La increible y



triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada. Entre las peliculas
representativas de esta etapa de la obra de Garcia Marquez se incluyen Eréndira, Milagro en
Roma 'y Un serior muy viejo con unas alas enormes.

El profesor Seymour Menton, quien se dedico al estudio del realismo magico, definio el

concepto con las siguientes palabras en su libro Historia verdadera del realismo magico:

El realismo magico es la vision de la realidad diaria de un modo objetivo, estatico y
ultrapreciso, con la introduccion poco enfatica de algin elemento inesperado o
improbable que crea un efecto raro o extrafio que deja desconcertado, aturdido o
asombrado al observador en el museo o al lector en su butaca. (20)

Esta definicion se aplica bien a las tres peliculas que voy describir brevemente aqui
porque presentan elementos sumamente inesperados o improbables en lo que parecen ser mundos
ordinarios nada excepcionales.

Eréndira (1983), otra pelicula del director brasilefio Ruy Guerra, se basa en un guion de
Gabriel Garcia Marquez, quien luego lo convirtié en una novela corta o un cuento largo, La
increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada (1972), que forma
parte de la coleccion de cuentos con el mismo titulo. Aparte de muchisimos elementos
fantasticos y magicorrealistas, se puede ver como Garcia Marquez introduce elementos de otro
cuento, “Muerte constante mas alla del amor,” de la misma coleccioén de cuentos, en la pelicula;
también incluye como personaje de tipo cameo a Blacaman el bueno, del cuento “Blacaméan el
bueno vendedor de milagros”, también de la misma coleccidon de cuentos.

Hacia el final de la novela corta, Garcia Marquez se mete como narrador y habla de como
conocido a la Abuela y a su nieta Eréndira cuando ¢l andaba por la Guajira vendiendo
enciclopedias y libros de medicina, y como su amigo Alvaro Cepeda Zamudio, quien vendia
maquinas de cerveza helada, lo llevo en su camioneta por los pueblos del desierto.’ En esta
pelicula, como en otras que voy a comentar, este detalle —la presencia del autor— se suprime.

La pelicula Un sefior muy viejo con unas alas enormes (1988) del director argentino

Fernando Birri, con guion de ¢l y de Garcia Marquez, se basa en el cuento magicorrealista “Un

® Garcia Marquez se introduce como narrador casi al final de la novela: “Las conoci por esa época, que fue la de mas
grande esplendor, aunque no habia de escudrifiar los pormenores de su vida sino muchos afios después, cuando
Rafael Escalona revel6 en una cancion el desenlace terrible del drama y me parecidé que era bueno para contarlo” (La
increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada, 141).



sefior muy viejo con unas alas enormes”. Esta pelicula es un buen ejemplo de la tension entre el

deseo de producir una pelicula fiel al texto original y las exigencias del cine, que tiene sus
2

propios recursos expresivos. En “Garcia Marquez visto por sus directores”, una entrevista con

Orlando Mora, Birri coment6 la tension entre la fidelidad al texto original y el deseo de captar su

esencia en la pelicula:

La preocupacion mas grande de ¢l (Garcia Marquez) fue la estructura, como ibamos a
articular y desarrollar esta historia. El no me lo dijo nunca, pero mas de una vez tuve la
sospecha de que los guiones sobre los que ibamos trabajando eran excesivamente fieles al
cuento o que habia un poco el temor de traicionar el feeling garciamarquiano y ¢l
funcionaba mucho provocando y estimulando como para que me soltara.

Aun asi, esta pelicula no se desvia mucho del texto original.

La pelicula Milagro en Roma (1988), del director colombiano Lisandro Duque Naranjo,
con guion de ¢l y de Gabriel Garcia Marquez, forma parte, con cinco peliculas cortas mas, de la
serie de television “Amores Dificiles”, una colaboracién de Television espafiola y la Fundacion
del Nuevo Cine Latinoamericano. Esta pelicula, que se relaciona con la nota de prensa “La larga
vida feliz de Margarito Duarte” (1981) y el cuento “La santa” de la coleccion de cuentos Doce
cuentos peregrinos (1992), nos proporciona unas claves para entender del proceso de creacion de
Garcia Marquez. El titulo de la pelicula representa un homenaje a Cesare Zavattini (1902-1989),
el escritor italiano y autor del guion para la pelicula Milagro en Milan (1950), una pelicula
basada en su propia novela Toto el bueno (1938). Zavattini y esta pelicula dirigida por Vittorio
de Sica tuvieron un impacto muy grande tanto en el estilo neorrealista de algunas de las primeras
obras de Garcia Marquez como en el del realismo magico que desarrollaria después, en los afios
setenta. Lo interesante de Milagro en Milan y Toto el bueno es que son textos que empiezan de
manera muy realista, pero luego Zavattini les infunde elementos fantasticos que son totalmente
inesperados.

El mismo Garcia Marquez, como critico de cine, resefiando Milagro en Milan en 1954,

comento lo siguiente respecto a la mezcla de elementos realistas y fantasticos en la pelicula:

La historia de Milagro en Mildn es todo un cuento de hadas, sélo que realizado en un
ambiente insolito y mezclados de manera genial lo real y lo fantastico, hasta el extremo
de que en muchos casos no es posible saber donde termina lo uno y déonde comienza lo
otro. (Obra periodistica 2, 119-121).



Entonces, se puede estudiar Milagro en Milan y su influencia sobre el estilo de Garcia
Marquez y la evolucién de las tres versiones del argumento de Milagro en Roma, que presentan
diferencias interesantes entre si, como ejemplos de como Garcia Marquez utilizé la repeticion de
su propio material textual de textos anteriores en la produccion de otros textos, siempre con la
idea de mejorarlos.” En el prefacio a Doce cuentos peregrinos, la coleccion en la que se publico
“La santa”, la ultima version del argumento de la nota de prensa “La larga vida feliz de
Margarito Duarte” y la pelicula Milagro en Roma, Garcia Marquez escribié lo siguiente:

“Siempre he creido que toda version de un cuento es mejor que la anterior” (19).

El ciclo del amor

German D. Carrillo, en su libro El pais si tiene quien le escriba: la narrativa colombiana
de entre siglos (2015) dedica una seccion, “La obra de Garcia Marquez a partir del ciclo del
amor: 1985-2004”, a algunas de las ultimas obras del autor, incluyendo tres novelas, El amor en
los tiempos del colera (1985), Del amor y otros demonios (1994) y Memoria de mis putas tristes
(2004). Si incluimos Cronica de una muerte anunciada como parte del “ciclo del amor”, se han
hecho peliculas de las cuatro novelas, tres de las cuales son novelas cortas, El amor en los
tiempos del colera siendo la excepcion. De las cuatro, Cronica de una muerte anunciada y Del
amor y otros demonios se prestan mas al estudio en el salon de clase, tanto por la extension de
los textos originales como por su tematica. La exagerada promiscuidad de los protagonistas de El
amor en los tiempos del colera y Memoria de mis putas tristes contribuyen a que sus versiones
cinematograficas no sean aptas para todo publico, lo cual no es el caso de Cronica de una muerte
anunciada, que voy a comentar aqui, y Del amor y otros demonios, que voy a comentar en la
seccion sobre la novela historica.

La pelicula Cronica de una muerte anunciada (1986) del director italiano Francesco
Rosi, con guion de ¢l y de Tonino Guerra, presenta muchos cambios interesantes respecto al
texto original. El primero y mas notable es el cambio de narrador. El mismo Garcia Marquez es

el narrador de la novela Cronica de una muerte anunciada, y es un narrador que no amerita la

" Discuto las tres versiones de este argumento en “«La larga vida feliz de Margarito Duarte» Milagro en Romay ‘La
santa’ de Gabriel Garcia Marquez: del periddico al cine al cuento” (Quaderni Ibero-Americani 80 (1996): 97—104).



confianza del lector, porque se emborracha la noche de la boda y duerme con Maria Alejandrina
Cervantes, la duefia de un prostibulo, cuando los hermanos Vicario matan a su amigo Santiago
Nasar. Como en el caso de la novela corta La increible y triste historia de la candida Eréndira y
de su abuela desalmada, donde Garcia Marquez se habia metido como narrador, se borra todo
rastro de su presencia en la version filmica de Cromnica de una muerte anunciada, donde es
reemplazado con otro personaje-narrador, el respetado doctor Cristo Bedoya, otro amigo de
Santiago Nasar, y un hombre totalmente digno de confianza. Con la excepcion de su tia
Wenefrida Marquez, quien aparece al final de la novela, se mantienen a los familiares de Garcia
Miérquez —sus padres y algunos de sus hermanos— que encontramos en la novela como
personajes en la pelicula. Otro elemento suprimido en la pelicula es cualquier mencion de Maria
Alejandrina Cervantes y de las prostitutas. La elision de estos aspectos de la novela, aparte de
hacer que la pelicula sea mas aceptable para un publico general, se presta a una discusion de los

tipos de narradores que emplea Garcia Marquez en sus obras.

La novela historica

Un procedimiento parecido a lo que ocurre con la version filmica de Cronica de una
muerte anunciada sucede con Del amor y otros demonios (2008), la primera pelicula de la
directora costarricense Hilda Hidalgo, quien también se hizo cargo de preparar el guion. Como
esta novela historica es mas larga que Cronica de una muerte anunciada, para la pelicula,
Hidalgo tuvo que limitarse a presentar solo algunos de los elementos de la novela. Edwin
Carvajal Cordoba, en su articulo “De lo literario y lo filmico en Del amor y otros demonios”,

comenta este aspecto de la pelicula:

Ya en el plano del contexto cinematografico, se debe decir que la trama central descansa
casi exclusivamente sobre dos elementos que moldean la pelicula de principio a fin: el
amor de Sierva Maria con el padre Cayetano y los elementos supersticiosos y exdticos
relacionados con el mal de la rabia y lo maravilloso o insélito que sucede en el caribe
colombiano. (51)

Otras dos peliculas de la serie “Amores dificiles”, Fabula de la bella palomera, dirigida
por Ruy Guerra con guion de ¢l y Garcia Marquez, y Cartas del parque, del director cubano
Tomas Gutiérrez Alea con guion de ¢él, Gabriel Garcia Marquez y Eliseo Alberto Diego, son

interesantes porque se derivan de dos episodios de la novela historica El amor en los tiempos del



colera: la primera pelicula se basa en la aventura de Florentino Ariza y la palomera Olimpia
Zuleta, que resulta en la muerte de esta cuando su esposo celoso descubre las palabras que
Florentina escribidé sobre su vientre; y la segunda, que se relaciona tangencialmente con tres
paginas de la novela, donde Florentino Ariza, el enamorado frustrado, por un tiempo se dedica a
escribir cartas de amor para otros enamorados.® Como es notorio, este tipo de repeticién
autointertextual de episodios, donde hay dos episodios o argumentos distintos que comparten
muchos elementos, se puede encontrar en las novelas y cuentos del autor.

Finalmente, quiero comentar brevemente un aspecto de otra pelicula basada en una de las
novelas historicas de Garcia Marquez, El amor en los tiempos del colera. Hay un tema ecoldgico
que une este texto a otra novela historica del autor, El general en su laberinto, y también a
Cronica de una muerte anunciada: la preocupacion del autor con la degradacion ambiental y la
destruccion del rio Magdalena.” Estas tres novelas tienen en comun, en mayor o menor grado, el
tema de la devastacion ecologico y el fin de la navegacion fluvial del rio Magdalena. Las novelas
presentan tres momentos distintos de este drama, que fue de gran importancia para Garcia
Mirquez. Curiosamente, esta tematica recibe poca atencion en las versiones filmicas de EI amor
en los tiempos del colera'y Cronica de una muerte anunciada.

Para concluir, dada la abundancia y calidad de las peliculas basadas en cuentos y novelas
de Garcia Marquez y las interesantes relaciones que tienen entre si, su inclusion en cursos sobre
la obra narrativa de Garcia Marquez los enriquece muchisimo. El interés que tienen los
estudiantes en este medio de expresion artistica les ayuda a acercarse mas a los cuentos y novelas
y a comprender mejor la cosmovision y el arte de narrar del autor. A continuacion, después de la
lista de obras citadas, incluyo dos apéndices: A. Peliculas basadas en obras narrativas de Gabriel
Garcia Marquez; y B. Lista de lecturas y peliculas para cursos sobre la narrativa y el cine de

Gabriel Garcia Marquez.

®La pelicula La fabula de la bella palomera repite elementos del episodio de la novela Del amor en los tiempos del
colera que resulta en el asesinato de una de las amantes de Florentino Ariza, Olimpia Zuleta, a manos de su esposo
celoso (285-290) vy la pelicula Cartas del parque tiene elementos del episodio de la misma novela donde Florentino
Ariza escribe cartas para dos enamorados sin darse cuenta de que los dos son novios (228-230).

° Para més andlisis de este tema, consulta mi articulo “El mundo natural en la narrativa y cine de Gabriel Garcia
Marquez” (Argus.a, vol. 6, no. 24 [10 octubre 2016]).
http://www.argus-a.com.ar/ponencias-conference%20papers/1168:el-mundo-natural.html
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Apéndice A: Peliculas basadas en obras narrativas de Gabriel Garcia Marquez

En este pueblo no hay ladrones (Basada en el cuento “En este pueblo no hay ladrones”.
Direccion: Alberto Isaac. Guion de Alberto Isaac y Emilio Garcia Riera. México. 1964.
Duracién: 103”.

Maria de mi corazon. Basada en el cuento “Solo vine a hablar por teléfono”. Direccion:
Jaime Humberto Hermosillo. Guion de Gabriel Garcia Marquez y Jaime Humberto
Hermosillo. Clasa Films Mundiales, Universidad Veracruzana. México. 1979. México.
Duracion: 120”.

La viuda de Montiel. Basada en “La viuda de Montiel”. Direccion: Miguel Littin. Guion
de Gabriel Garcia Marquez y Miguel Littin. Cooperativa de Produccién Cinematografica
Rio Mixcoac SCL. México.1979. Duracion: 105”.

El mar del tiempo perdido. Basada en “El mar del tiempo perdido”. Direccidon: Solveig
Hoogestein. Venezuela, Alemania. 1980. Duracion: 80”.

Eréndira. Direccion: Ruy Guerra. Guion de Gabriel Garcia Marquez. Cine Qua Non y
Austra (México), Les films de Triangle, Atlas Saskia Films. México, Francia, Alemania.
1983. Duracién: 100”.

Cronica de una muerte anunciada. Adaptacion de Cronica de una muerte anunciada.
Direccion: Francesco Rosi. Guion de Francesco Rosi y Tonino Guerra. Italia, Colombia,
Francia. 1986. Duracion: 109”

Serie Amores Dificiles, Television espaifiola—Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano

Fabula de la bella palomera. Inspirada por un episodio de El amor en los tiempos del colera.
Direccion: Ruy Guerra. Guion de Gabriel Garcia Marquez y Ruy Guerra. Television espaiola
SA, International Network Group, con el auspicio de la Fundacion del Nuevo Cine
Latinoamericano. Brasil, Espana. 1988. Duracion: 72”.
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El verano de la sefiora Forbes. Basada en el cuento “El verano feliz de la sefiora Forbes”.
Direccion: Jaime Humberto Hermosillo. Guion de Gabriel Garcia Marquez y Jaime Humberto
Hermosillo. Television espafiola SA, International Network Group, con el auspicio de la
Fundacién del Nuevo Cine Latinoamericano. México, Espafia. 1988. Duracion: 90”.

Yo soy el que tu buscabas. Direccion: Jaime Chavarri. Guion de Gabriel Garcia Marquez, Jaime
Chévarri y Juan Tebar. Television espafiola SA, International Network Group, con el auspicio de
la Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano. Espana. 1988. Duracion: 85”.

Milagro en Roma. Direccion: Lisandro Duque Naranjo. Guion de Gabriel Garcia Marquez y
Lisandro Duque Naranjo. Television espafiola SA, International Network Group, con el auspicio
de la Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano. Colombia, Espafia. 1988. Duracion: 76”.

Cartas del parque. Inspirada por un episodio de El amor en los tiempos del colera. Direccion:
Tomas Gutiérrez Alea. Guion de Gabriel Garcia Marquez, Eliseo Alberto Diego y Tomads
Gutiérrez Alea. Cuba, Espana. 1988. Duracion: 88”.

Un domingo feliz. Direccion: Olegario Barreta. Guion de Gabriel Garcia Marquez, Eliseo
Alberto Diego y Olegario Barreta. Television espafiola SA, International Network Group, con el
auspicio de la Fundacién del Nuevo Cine Latinoamericano. Venezuela, Espafia. 1988. Duracion:
90”.

Un serior muy viejo con unas alas enormes. Basada en el cuento “Un sefior muy viejo con unas
alas enormes.” Direccion: Fernando Birri. Guion de Fernando Birri y Gabriel Garcia Marquez.
ICAIC. Cuba, Espana, Italia. 1988. Duracion: 90”.

El coronel no tiene quien le escriba. Adaptacion de la novela El coronel no tiene quien le
escriba. Direccion: Arturo Ripstein. Guion de Paz Alicia Garciadiego. Producciones Amaranta,
Gardenia Producciones, Tornasol Films, DMVB Films, IMCINE, Tabasco Films. México,
Espana, Francia. 1999. Duracion: 118”.

O veneno da madrugada. Adaptacion de la novela La mala hora. Direccion: Ruy Guerra. Guion
de Ruy Guerra y Tairone Feitosa. Brasil, Argentina. 2006. Duracion: 118”.

Love in the Time of Cholera. Adaptacion de El amor en los tiempos del colera. Direccion: Mike
Newell. Guion de Ronald Harwood. Estados Unidos-Colombia. 2007. Duracion: 139”.

Del amor y otros demonios. Adaptacion de la novela Del amor y otros demonios. Direccion:
Hilda Hidalgo. Guion de Hilda Hidalgo. Costa Rica-Colombia. 2008. Duracion: 90™.

Memoria de mis putas tristes. Adaptacion de la novela Memoria de mis putas tristes. Direccion:
Henning Carlsen. Zip Films. Espafia, México, Dinamarca. 2011. Duracion: 90”.
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Apéndice B: Listas de lecturas y peliculas para cursos sobre la narrativa y el cine de
Gabriel Garcia Marquez

Cursos subgraduados:

Las novelas cortas de Gabriel Garcia Marquez

El coronel no tiene quien le escriba
La mala hora

Eréndira

Cronica de una muerte anunciada
Del amor y otros demonios

Los cuentos de Gabriel Garcia Marquez*

“En este pueblo no hay ladrones”

“Un sefor muy viejo con unas alas enormes”

“Solo vine a hablar por teléfono” (Pelicula: Maria de mi corazon)

“La santa” (Pelicula: Milagro en Roma)

“El verano feliz de la sefiora Forbes” (Pelicula: El verano de la sefiora Forbes)
Fabula de la bella palomera (episodio de El amor en los tiempos del colera)
Cartas del parque (episodio de El amor en los tiempos del colera)

*Se puede incluir la lectura de una o méas de las novelas cortas.

Curso graduado:

La obra narrativa y el cine de Gabriel Garcia Marquez*

El coronel no tiene quien le escriba

“La viuda de Montiel”

“En este pueblo no hay ladrones”

La mala hora

Eréndira

“Un sefor muy viejo con unas alas enormes”

“Solo vine a hablar por teléfono” (Maria de mi corazon)

“La santa” (Milagro en Roma)

“El verano feliz de la sefiora Forbes” (E! verano de la sefiora Forbes)
“Fabula de la bella palomera” (episodio de El amor en los tiempos del colera)
“Cartas del parque” (episodio de El amor en los tiempos del colera)
Cronica de una muerte anunciada

Del amor y otros demonios

*Se puede incluir la lectura de Cien arios de soledad o de otra de las novelas largas del autor.
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