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Entrevista con Diamela
Eltit: una reflexion
sobre su literatura y

el momento politico-
cultural chileno*

Guillermo Garcia-Corales
University of Colorado at Boulder

Cuando a principios de 1990 pregunté
en el ambiente literario chileno por las escri-
toras que han producido en el pais los tra-
bajos mas importantes durante los tltimos
afios, se me indicé en primer lugar y por
unanimidad el nombre de Diamela Eltit.

Eltit nacié en 1949. Se titulé como pro-
fesora de castellano en la Universidad Ca-
télica de Santiago. También es licenciada en
literatura por la Universidad de Chile. A me-
diados de la década de los ochenta trabajé
junto con el poeta Raul Zurita en el Colectivo
de Acciones de Arte {(C.A.D.A.). Su obra
se inicia con la publicacion de la novela
Lumpérica {Santiago: Ornitorrinco, 1983).
Su segunda novela, Por la patria (Santiago:
Ornitorrinco, 1986), la escribié con apoyo de
una beca de la Fundacién Guggenheim, a
la cual postulé recomendada por los nove-
listas José Donoso y Jorge Edwards maés el
poeta Humberto Diaz-Casanueva. Es la pri-
mera escritora chilena que recibe esta beca.
Sigue su tercera novela, El cuarto mundo
(Santiago: Planeta, Colecciéon Biblioteca
del Sur, 1988); esta obra estd siendo tradu-
cida al francés. Por ultimo, publicé un re-
lato testimonial, Padre mio (Santiago: Zegers
Editores, 1989).

Eltit participa activamente en el guehacer
cultural de su pais. Fue una de las organi-

* Esta entrevista se llevd a2 cabe con apoyo del **Ibero-
Latin American Studies Center” de la Universidad
de Colorade (Boulder).

zadoras del Congreso Intermacional de Li
teratura Femenina Latinoamericana qtie se
celebré en agosto de 1987. Ese mismo afio
concurrié a Francia invitada por el Ministerio
de Cultura; también dicté conferencias en va-
rias universidades de Canada. En 1988 hizo
clases en el Instituto Profesional de  San-
tiago y dirigié un taller literario en el Ins-
tituto Chileno-Norteamericano. También, el
afto pasado participé en el Congreso Ficcidn
y Experiencia en las Américas, que organizé
el Wilson Center de Washington. Ultima-
mente, ha trabajado en distintas actividades
tendientes al desarrollo de la politica cul-
tural —en especial en el ambito de la mujer—
del nuevo gobierno democratico. Ha cola-
borado, en particular, con el Area de Difusién
de Valores Culturales del Proyecto Educacién
para la Democracia {P.R.E.D.). Cuenta a su
vez con una beca del Social Science Research
Council para investigar sobre: Maria Luisa
Bombal, Marta Brunet y Gabriela Mistral.

GARCIA: —Has comentado que una
importante influencia en tu trabajo de escri-
tora tiene que ver con la “lectura” que has
hecho de la realidad politico-social y cultural
de tu pais, en especial el Chile de la dicta-
dura. Ademas de esc, jqué otras influencias
reconoces en tu quehacer literario?

ELTIT: —Primero tengo que reconocer
que debido a mis estudios de literatura he
estado expuesta a muchas tendencias y he
pasado por muchos autores. Entonces, no
podria decir que cuatro o diez de ellos han
influido en mi quehacer literario. Pero st me
interesa mucho el lenguaje, y en este sen-
tido fueron muy significativos para mi los
estudios de espafiol, porque ahi vi la for-
macion del idioma, y eso me parece muy im-
portante en mi camino literario. Ahora bien,
a nivel hispanoamericano ha habido autores
que en un momento me han fascinado y des-
pués se han diseminado literariamente para
mi. Entre esa gente, el autor que todavia
me sigue importando es Juan Rulfo. En un
ambito mas general, mé4s que autores me
gustan ciertas obras de éstos, o fragmentos
de obras. Me gustan algunos textos de Faulk-
ner, Dos Passos, C. McCullers y Joyce; me
gustan mucho también algunos trabajos de
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autores japoneses tales como Kawabata y
Akutawa.

‘GARCIA: —;Cémo se gestd la idea de tu
primera novela Lumpérica? ;Cuél fue la pos-
tura estética basica que buscaste desarrollar?

ELTIT: —En realidad yo estaba en una en-
crucijada: cémo entrar en una interlocucién
con Chile. Mi problema era de ddénde es-
cribir, de qué parametros, cuél era la pro-
puesta estética y literaria que yo queria hacer.
Entonces ahi yo trabajé especialmente con
el concepto de escena. A la vez, juego con
varios géneros literarios: la poesia, el teatro...
También, Lumpérica funciona como gesto
de una ruptura; es una manera de atentar
contra la novela como una forma monolitica
y lineal de contar historias. Esta novela se
desarrollé en torno a un discurso de la frag-
mentacién, la duda, la ambigiiedad, la ne-
gacién y la marginalidad en la linea de re-
coger y ampliar ciertos sentidos reprimidos
y ponerlos de manifiesto sin imponerles de
entrada un juicio de valor. Todo esto deriva
quizds de una lectura mia de un pais tam-
bién marginado, fracturado y contradictorio.
Sobre estas bases ‘‘narrativas’™ operé.

GARCIA: —;Compartes la idea de cierta
critica que considera esta obra como “alta-
mente experimental’’?

ELTIT: —A veces he percibido, o he
creido percibir, que si uno se encasilla en
esta caracterizacién de ‘‘experimental” im-
plica un capricho o una experiencia muy
parcial dentro del quehacer literario. Yo ver-
daderamente no me giento experimen-
tando: me siento escribiendo en cualquiera
de los modelos. Lo que ocurre en mi labor
de escritora tal vez es que mds que experi-
mentacién hay una exploracién en propuestas
que buscan alterar o innovar algunos proce-
dimientos lingliisticos del quehacer literario
tradicional. Personalmente creo que la litera-
tura en la contemporaneidad esté bastante
amenazada (aunque lo estad mucho menos
de lo que algunos piensan, porgue €s una
disciplina y una practica que no va a desapa-
recer). Pero como todo sistema la literatura
va a requerir ciertas modificaciones que ya se
estan haciendo. En este sentido, no creo
estar trabajando algo que esta fuera de lo
literario. Yo estoy participando, dialogando

si se quiere, con una ampliacién de ciertas
percepciones y ciertos procedimientos lite-
rarios —tal vez diferentes al contraponerlos
con algunos canones—, pero esto no es
una experimentacién, porque el experimento
puede que resulte o no; lo que yo hago
un trabajo. Por eso yo no participo dema-
sindo de esta categoria de lo “experimental”.
Como insinué anteriormente, me siento escri-
biendo novelas y desde ahi hago una pro-
puesta. Pero, de nuevo, se me ocurre que,
desde luego, no es la mia unicamente. Creo
que hay bastante gente trabajando en estas
coordenadas, en las que yo estoy intentando
establecerme. En este sentido, me parece
que parte del postboom de la literatura la-
tinoamericana intenta la ampliacién de los es-
pacios narrativos que, a grandes rasgos,
seria también mi opcién.

GARCIA: —;Qué relacién ves entre tu es-
critura y la llamada posmodernidad?

ELTIT: —Yo tengo que afirmar que no
hago a propésito novelas dentro de una
programética de corrientes. Si tengo una
opcién politica, de una politica de escritura,
pero no me atreveria a decir que mi escri-
tura es posmoderna. Digo esto porque en
Latinoamérica vivimos una realidad socio-
politica y cultural muy compleja, con pecu-
liaridades muy dificiles de conceptualizar. Y
a veces algunas teorias desarrolladas en
paises avanzados econémica y culturalmente
no se ajustan con facilidad a nuestro contexto
socio-politico y cultural. Entonces con Lum-
périca abri, mas alld o més acé de la posmo-
dernidad como pensamiento, un tipo de tra-
bajo literarioc y he permanecido en éste por
varios afios. Pero —aunque no conozco es-
tudios que indaguen sobre lo posmoderno en
textos de ficcidn— si tuviera que hacer una
conexiéon de mis novelas con ciertas premi-
sas de la posmodernidad aplicadas a lo li-
terario, tendria que hablar de la *‘diferencia”.
Mi trabajo es un dialogo con la “‘diferencia’™;
y es este concepto el que encuentro mas pro-
ductivo. Dentro de él se puede considerar la
idea de los descentramientos, la relacién
centro periferia, los discursos margi-
nales, la transgresion a los canones, la frag-
mentacion... Todo esto se encuentra en el eje
estructural —la forma y contenido— de mis
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textos. Ahora bien, debo confesar que al
escribir Lumpérica, por ejemplo, no estaba
en mis horizontes mentales siquiera la palabra
posmodernidad; escribi esa novela a partir
de los afios 76-77. No conocia en esa época
ni siquiera la base del pensamiento posmo-
derno. Pero ahora, reflexionando mas dete-
nidamente en este asunto, me parece que
posible v quizas acertado hacer un correlato
de mi trabajo narrativo con ciertas coorde-
nadas de la posmodernidad en lo literario a
partir de Lumpérica. Recuerdo que durante
el largo proceso de gestacién de esta novela
estaba interesada en indagar en lo fragmen-
tario y junto con esto estaba interesada en
una interlocucién con los géneros y los pro-
cedimientos textuales mas tradicionales...
Siempre buscando un sentido, un gesto de
modificacién. Por otra parte, al considerar
que mi préactica literaria es un trabajo politico
con la escritura, debo decir gue me ubico en
una postura politica que ya no cree en las
grandes utopias o programas totalizantes
y por, afiadidura, no confio en la palabra
hegemoénica. Tal vez esto también —si se
rescata en mi escritura— tenga que ver con
esta tiltima pregunta tuya.

GARCIA: —;De qué manera relacionarias
Lumpérica con Por la patria? ;Es una conti-
nuacién de algo ya iniciado en tu primer
texto?

ELTIT: —Yo siempre he pensado que
une escribe un solo libro que es la obra, que
tiene distintos momentos. Pero tampoco uno
escribe siempre la misma parte de un mismo
libro. Yo creo que son partes de un gran libro
que termina siendo una determinada obra.
Uno va movilizando su mente, ¢ va que-
mando ciertas obsesiones para volver a fu-
sionarlas de otra manera ¢ para ampliarlas.
En Por la patria tuve un punto de entrada que
fue la subjetividad latinoamericana. Busqué
rescatar las zonas mas desplazadas del ser:
el personaje Coya, una mestiza, aparece invo-
lucrada en el incesto, la persecucién politica,
la tortura, la vida de los barrios y lugares
marginales —los bares, los sitios eriazos, la
carcel — y utiliza muchos lenguajes: el lidico
de la nifiez, el del hampa, etc.

GARCIA: —Pero al conocer tu obra no
se puede dejar de pensar que de ese ‘‘con-

texto histérico-social” de que hablas te inte-
resas obsesivamente en capturar las fnoetas '
de mayor marginalidad... RTINS

ELTIT: —Sin afan de genesrahzar, ‘me
parece que un autor debe tener cierto grado
de fijacién dentro del amplio espectro que
ofrece la realidad. Asi, es posible funcionar
estéticamente mejor. Mi caso particular-es
que, debido a mi formacién psiquica, pongo
mas interés en todo o que estd reprimido
por el poder central dominante. Creo que
ahi hay un punto politico. Entonces, en esa
instancia y/o lugar estoy mas sensibilizada
y relacionada hacia aquellos sectores de lo
Imaginario y real oprimidos, que es lo que
entenderia por margen. Ahora, desde luego,
esa marginalidad simbdélica uno la-puede
hacer depositar en sectores socialmente
marginales o no. Yo trabajo en todo case
con sectores concretamente marginales, que
serian aquéllos desposeidos frente al poder.
Pero, en tdltima instancia pienso que esto
es un significante de la opresién que tii puedes
movilizar hacia distintos significados. A mi
me importa mucho, por ejemplo, el margen
de la sexualidad... ampliar un sistema de lo
sexual més oprimido sin llegar necesaria-
mente a cosas tan estereotipadas como ila
perversién o la catalogacién de indole. psi-
quidtrica de ciertas formas de produccién
humana que son articuladas bajo distintas
manifestaciones de poder. Me interesa dis-
cutir cémo esos poderes juegan o se rela-
cionan entre si. Lo que mas me importa es
el asunto del poder ¥y cdmo se manifiesta en
ciertos sectores oprimidos ya sea en forma
de: la violencia, el desamparo, ¢l desarraigo,
la discriminacién sexual, el silenciamiento.

GARCIA: —Pasando ahora a la tercera
novela tuya, El cuarto mundo, hay aqui
algo que sorprende al lector de tus primeros
trabajos. Parte dandonos una fecha y una
situacién narrativa bastante clara, como
si se tratara del clasico discurso lineal, au-
sente —como se ha discutido aqui— en tu
narrativa anterior.

ELTIT: —De nuevo tocas un punto muy
importante. En El cuarto mundo quise es-
tablecer un doble relato. Uno que es bastante
lineal, como dices t{, que es la historia de los
mellizos; pero lo que més me importaba era
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hablar *‘materialmente’” de cémo se escribia
una novela; no hablar sobre la escritura de
una novela sino mostrar materialmente los
mecanismos de construccién de una novela
y qué fuerzas operaban cuanda escribia... que
son las relaciones de fuerza que ven enta-
blando las voces femeninas, masculinas, voces
incluso hibridas o andrégenas. Pero hay otro
nivel en que se representa la problemaética de
una novela que no se termina. En esta ins-
tancia narrativa uso el nombre propio, Dia-
mela Eltit. Se trata en fin de una novela que
va a la venta. El planteamiento de la no-
vela que me atrae mas es lo sudaca.

GARCIA: —Lo sudaca para ti es lo la-
tinoamericano...

ELTIT: —Los espafioles nos nombran
peyorativamente a nosotros como sudacas;
término que yo exploté. Entonces, en El
cuarto mundo me enfrenté a la observacién
de algunos de que si yo escribia como es-
cribia era porque no podia o no sabia es-
cribir de otro modo. Asi —como uno no es
de fierro—, hice también el juego de mane-
jarme con estructuras tradicionales, como
podria ser la primera parte de esta novela.
Sin embargo, en la segunda parte, en que la
voz narrativa basica es femenina, eso se de-
rrumba como historia. Se pierde esa suerte
de globabilidad inicial dela voz del hermano
que goberné al principio. Yo quise trabajar
esa tradici6n, y a partir de esas estructuras de
sentido problematizarla. Ese fue mi intento.
Tal vez es otra forma de insistir en que no me
gustaria encasillarme tan facilmente, ya que
el hacer literatura para mi tiene que ver con
1a incertidumbre. No obstante, debo reco-
nocer que al escribir un libro también necesito
una forma literaria, pero procurc gue no sea
del ambito de lo dominante.

GARCIA: —;Qué fue lo que te llamé a
crear narradores femeninos y masculinos a
partir de su condicién de fetos y de mellizos?

ELTIT: — Yo queria trabajar en varios sen-
tidos la problematica de la pareja, que se con-
sidera como algo tan nuclear dentro de la
sociedad. Entonces, se me presentd la encru-
cijada de como hablar de esta situacién desde
un angulo distinto... cémo hablar de la pareja
que en lo contemporaneo se encuentra mas
en un estado de guerra que en un estado de

amor. En esta linee pensé: qué mejor me-
tafora de la pareja de estos fetos que se rozam,
se molestan y se invaden mutuamente los
espacios; qué mas dramaético que partir con
una pareja de nacientes, de su mundo inici&-
tico.

GARCIA: —En El cuarto mundo se reitera
algo que fue bastante obsesivo en Lumpérica,
me refiero al hecho de la focalizacién ejercida
de un personaje hacia otro. Aqui existen
narraciones de primera persona, pero cuando
habla el hermano focaliza més lo que hace su
hermana; incluso, llega a ver las cosas a tra-
vés de la perspectiva de ella. Algo similar
sucede cuando toma la palabra la hermana.
{Recuerdo que en Lumpérica hay incluso
una cAmara cinematogréfica siguiendo a la
protagonista...). )

ELTIT: —Si, es una pregunta muy intere-
sante la que ti me haces. En Lumpérica,
como escritora primeriza, y por el riesgo rup-
turista que habia tomado en cuanto al modo
de produccién de esa novela, estaba siempre
al borde del fin; en cada pagina sentia como
agotado el espacio. Yo habia trazado la can-
cha —como decimos en Chile—, y este tra-
zado era muy angosto. Entonces, ahi necesité
con mucha urgencia buscar recursos e incot-
poré lo cinematografico como un recurso
que me permitiera pasar de una péAgina a
otra. Asi, usé la construccion cinematogra-
fica: el concepto de escena, la toma, etc. Y,
efectivamente, como lo expuse en esta novela
y como aparece también en El cuarto mundo,
a mi me ha apasionado el problema de la mi-
rada o la focalizacién, que para mi seria
casi lo mismo, en cuanto ésta pone la atencion
en quién ve, que a veces es un agente distinto
al que narra. En particular, en mi narrativa
me ha preocupado desarrollar dos asuntos
claves para mi: lo escénico y la mirada, el
o0jo que mira... una mirada que también tiene
que ver con la imaginacién. Mis personajes
solamente mirando —mirando a otros perso-
najes, al “otro’’— empiezan a trabajar la
realidad.

GARCIA: — Pero también esa mirada, por
lo general, es una mirada a lo dramatico. Es
dificil encontrar momentos de humor en tus
textos. Me llama la atencién el hecho de que
aunque actualmente se esta poniendo de
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moda hacer novelas en la linea del “diverti-
mento’’, Diamela Eltit mantenga, casi obsesi-
vamente, ¢sa mirada dramatica...

ELTIT: --Si, es verdad que a2 mi{ me inte-
resa mAs la instancia dramética en lo Lite-
rario; es donde mejor me siento, aunque en
mis novelas, en especial en Por Iz patriz, tam-
bién incursiono un tanto en la ironfa. Ahora
bien, lo personal, en mi vida cotidiana,
tengo bastante sentido del humor, pero li-
terariamente sigue funcionando en mi ima-
ginario lo dramatico. En todo caso, a mi me
gusta la gente que en literatura trabaja bien
el humor. Est4, por ejemplo, el norteameri-
cano Sallinger. Si alguien maneja bien este
asunto en la literatura yo le respeto. Es cierto
que ahora se ha fortalecido una corriente en
la creacién literaria més de entretencién,
lo que Julio Ortega denomina la literatura
“light”. Sin embargo, para mi la literatura
sigue siendo més que una entretencién un
generador de conflicto. Debe ser un trabajo
serio para el lector. Me niego a aceptar que
la literatura se consuma como un chicle, o
que requiera menos esfuerzo que ver una
pelicula de esas que circulan en video-ca-
ssette. Me gustaria que al menos el lector
trabaje un momento con el texto.

GARCIA: —En el ambiente politico cultu-
ral chileno se te identifica como luchadora
por los derechos de la mujer. En tu narra-
tiva se nota una predominante preocupacion
por lo femenino. ;De qué manera —ademés
de lo que se puede concluir de lo discutido
hasta aqui— consideras que tu trabajo en-
tronca con la literatura femenina chilena y
en general?

ELTIT: —Yo desde luego soy mujer. En
ese sentido para mi visién de! mundo y por
ende mi trabajo cultural esto es muy signifi-
cativo. Entiendo a la mujer como en mi-
norfa frente a las estructuras dominantes
de poder. Al interior del transcurso social y
cultural ha sido desplazada y ha tenido una
escasa participacién publica ocupando es-
pacios privados considerados poco produc-
tivos. Esta situacién, yo considero, es real-
mente una pérdida para la sociedad en su
conjunto. Creo, y esto lo he dicho otras veces,
que una mayor participacién de ia mujer en
todas las esferas de la sociedad es vital

para que cualquier sistema de democracis
en Latinoamérica funcione de manera estable.
Eso mismo pienso con al indigena.
Yo no podria hablar del feminismo Iatinoame~
ricano en un sentido cabal apoyada por ideas
y conceptos bastantes elaborados ' comeo
alguien lo pudiera hacer con respecto a Euro-

pa y a los Estados Unidos, donde ya hay una |

praxis desarrollada de un movimiento fexni-

nista fuerte. En nuestro continente reciér |

esto del feminismo se estd pensando. En |
esta linea, se estd considerando que un eje im- |
portante en torno al cual girarian nuestras |

preocupaciones es el de la categoria de po-
breza. Este es un asunto muy estructurante

en nuestras realidades. Hay que reconocer, |
en todo caso, que no es el principal pro- |

blema de los movimientos feministas en otras
latitudes. Los feminismos internacionales
tienen la categoria de la pobreza como pro-
biema, pero en otras coordenadas —digamos:
inmigrantes, minorias—, pero no produce el
impacto general que aqui tiene. Entonces,
querémoslo 0 no, para caracterizar el femi-
nismo latinoamericano hay que pensar en esa
realidad; lo cual desde luego no indica que na
consideremos aqui los problemas propios

de las mujeres, de la condicién femenina, |
a nivel internacional —tomados por las dife- |

rentes corrientes feministas—, se trata
solamente en el caso nuestro de marcar priori-
dades distintas.

Ahora, en el contexto literario no creo que
mi lenguaje sea femenino o masculino. Creo
que esa binariedad es un hecho social estruc-
turante. Entiendo el lenguaje, en particular,
como un gran dispositive social. Al fin y
al cabo entramos de nuevo al problema de
las relaciones de poder... Y cuando se ven
los fenémenos desde esta perspectiva, yo no
seria tan categdrica. Me explico: pudiera
haber autores que por su postura, o como

se insertan en el sistema literario, representan’

més a lo femenino; como asf mismo pudiera
haber mujeres que por su opcién y lugar
narrativo estén més al lado de lo masculino
que de lo femenino. De este modo, para en-
tender el asunto de una literatura femenina o
masculina tomaria en cuenta esas categorias.
Pero, también creo que la literatura en la me-
dida que problematiza y se enfrenta a las

-
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estructuras y los discursos dominantes de
poder si puede corresponder mds a lo que
entendemos por feminismo ya sea en sus ten-
dencias creadoras como criticas. Esto es
independientemente que estos autores sean
hombres o mujeres. Desde luego, es extrema-
damente importante que las mujeres es-
criban con perseverancia porque hay que re-
conocer que por muchas razones —largo de
enumerar aqui— las mujeres no han circu-
lado, no han estado establecidas, instituidas,
en la historia literaria. Y romper con ese es-
tigma yo encuentro que es potencialmente
importante.

GARCIA: —;Qué puedes decir respecto a
tu relacién con la teoria literaria?

ELTIT: —En ese sentido yo no segui la ac-
tividad literaria como ti lo estas haciendo;
es decir en la especializacién critica y teérica.
Me incliné dentro de la literatura por la
creacién literaria. Pero si leo teoria. Ahora,
esto en nuestro pais resulta en una situacién
muy curiosa e interesante. Me refiero que el
hecho que una escritora como yo se inquiete
por lo teérico en nuestro medio lite-
rario se ve como algo un tanto problemético
o, si se quiere, se le da una connotacién un
poco negativa. Al respecto se escuchan por
ahi voces que peyorativamente dicen: *‘mira
esta mujer lee teoria’”. Asi, en forma muy
sutil, se le acusa a uno de pensar. Volviendo
mas a tu pregunta te diré que, a pesar que
me interesa la teoria, yo no tengo ningun
rigor para el trabajo teérico o analitico. Y
no creo que al momento de escribir tenga
una teoria clara en mi cabeza. Sin embargo,
me confieso (risas) haber leido a Julia Kris-
teva, Roland Barthes, Michel Foucault y
Jacques Lacan. Esas son como mis culpas.
Bueno, en realidad me importa haber leido al-
gunos textos centrales del pensamiento
tedrico literario contemporaneo como el
francés, por ejemplo, que ha hecho aportes
sustanciales. Me interesan estos discursos
porque de una manera u otra estan lidiando
con el asunto del poder. A propésito de esto
ultimo, ahora me acuerdo que las primeras
lecturas con que me inicié, digamos, en este
asunto de la teoria (de algin modo relacio-
nado a la literatura) fueron las contenidas

en el texto de Foucault: Historia de la lo-
cura. - =

GARCIA: —Por Gltimo, cuédles son ‘los
escritores colombianos que més te interesan?

ELTIT: —Desde luego, aqui en Chile te-
nemos un gran aprecio por lo que ha signifi-
cado la labor literaria de Gabriel Garcia Mar-
quez. Reconocemos que su aporte a la na-
rrativa latinoamericana ha sido extraordi-
nario. Y, a pesar de que es mucho lo que se
ha dicho y escrito acerca de su trabajo, creo
que adn hay bastante por hacer al respecto.
Todavia me sigue llamando la atencién la
manera en que este autor trabaja los dis-
tintos niveles de la realidad de Latinoamé-
rica, llamese esto realismo mégico o no. A
mi, Cien arios de soledad me dejé mucho;

es un libro que est4 indudablemente dentro de |

mi imaginario. Lo mismo sucede con otros
textos de Garcia Madrquez, por ejemplo:
Crénica de una muerte anunciada.

Ahora, por informaciones parciales y lec-
turas esporadicas, estoy segura que en Co-
lombia hay otros escritores y escritoras que
estdn decarrollando un trabajo significa-
tivo; me vienen a la mente nombres comeo
Gardeazédbal o Moreno-Durdn. Pero debo
decir que para los criticos y escritores que nos
hemos quedado en Chile estos dieciséis afios
de dictadura {o los que han salido sélo esporé-
dicamente al extranjero} no nos encontramos
con la informacién y los materiales nece-
sarios para evaluar la literatura de los paises
hermanos, en este caso Colombia. La dicta-
dura produjo una interrupcién violenta de los
circuitos de comunicacién cultural y lite-
raria (aunque esos circuitos nunca han sido
muy fuertes tampoco). Mi formacién literaria
y. en especial, mi formacién como escritora
ha tomado lugar en estos afios de régimen
militar. Entonces, yo reconozco que sé tan
poco de literatura boliviana como quizas
de la colombiana. Ahora bien, puedo hablar
con propiedad de un caso como el de Garcia
Mérquez porque su extraordinario que-
hacer literario ha sido tal que ha podido su-
perar todo tipo de barreras. Pero, poco a poco
van legando noticias y esporadicamente
textos de otros colombianos que también
hacen importantes contribuciones a las letras
de su pais y de Latinoamérica.
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